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T¥mto vianocnym cislom zavedujeme vvdd-
vanie tridsiateho rocnika HUDOBNEHO ZI-
VOTA, ¢o moino pri vietkej skromnosti a vec-

nosti povaZovar za velmi dileZini etapu slo-
venskef hudobnej publicistiky. UZ len pri les-
mom spdtmom pohlade zranivame mnoistvo
autorov roznych generdcit, ktori sa na strdn-
kach casopisu vystriedali a vyddvali svedectvo
o hudobnom Zivote na Slovensku. Svedectvo o
zloZitost j('.‘m vWyaja, o stretoch ml:ur'rr\_\:('ﬁ
pozicii, ktoré zvécSa prindSali mnohé pozitfvne
mydlienky a pohlady na problematiku hudob-
nej percepcie, K najzdvainejSim pozitivam tre-
ba poditar dosah casopisu na Sirsie (povedzme
presnejiie na neprofesiondine) veswvy Citare-
lov, pre ktoré bol p{‘ﬂk.‘it'l‘\' Jedinym zdrajom
informdcif, alebo styku s hudbou vébee, V 1a-
kamto zmyxle sme Casto dostivali telefondty
od mnohych starsich ludi, pre kiorych hudba
bola a zostala napinenim ich duchovného Zi-
vota. Bol 1o prdve tento Casopis, Ktory im po-
skyvtoval to, Co uZ nemohli ziskar osobnym kon-
taktom 8 hudbou z roznych, zviicia zdravot-
nych dévodov,

Tridsiatka sa povaiuje za vek zrelost, za
obdobie, ktoré ziirocuje, ziirodiuje alebo "re-
kultivuje” investovami ndmahu pre dalie ro-
kv. Takymto procesom, zrejme, prejde aj HU-
DOBNY ZIVOT v nasledujiicom obdobi. ktoré
moine 2 jednej strany bude prajnejsie = najmd
smerom k jeho prehlbujiicej sa nezdvistost, a
na strane druhej zlofitejlie - smerom k jeho
existencii zdvislej od stupia nezdavislosi. Je to
dilema kaZdého periodika, ktoré vidi svoje po
dlanie smerom k Eitatelovi, Poznal Citatela je
velmi zloZité a ndrofné. Citatel je toti¥ mdlo-
kedy identicky s autorom. Md rdzne ndroky na
obsah i formu, md rdzne stupne vzdelanosti a
vkiisenosti

Tieto aspekty sa usiloval plnif aj HUDOB
NY ZIVOT ako Sirokospektrdalne periodikum,
najméi v postednom obdobi. Zivor viak ide da-
lej. Vyrdstli nové genervdcie, kiord s novymi
poliladmi, ale aj percepcnyni zdujmani majii
ndrok na sebarealizdciu, na aktivne reflekio
vanie udalost, trendov na prelome druhého a
treticho tisicrocia. Co prinesie, nemoino pro
rokoval, to ukdle cas

A tak cas ukdZfe cestu, po ktorej by sa mal
budiicich rokoch uberaf aj HUDOBNY ZIVOT

Nastala chvila “uzdvierky" jednej etapy
Mne, na konei majho manddtu vo funkcii Séf-
redaktora, zostdva viak hrejivi povinnost, po-
dakovar’ sa vietkym autorom, spolupracovnt
kom, redakiorom a vwdavarelom za doteraj¥in
pricu, Bola dvnamickd, zlofita a tolerantnd
v prekondvani prekdiok - nepredvidanych, zd-
konitveh, ale aj zdakernych - priam a? fascinu
juca. Prdca v Casopise md osobimé Caro,
Nepolavujici rvtmus vam newmoZiuje ani tro
chu lenivosti, pohodinost, viahuje vas 1yZden
&0 Wi den do virn wdalosti ;uraf'f"urrn. ktoré
treba oviddSa okamsite riefit. A 1o je td jeho ne-
napodobitelnd magickd inspirativia sila. Pub-
licistika je solou literaniry - povedal klasik, ja
doddvam, aj elixivom Zivota

Je cas Vianoc, V tejto chvili rdd by som este
raz zddraznil moje podakovanie vo funkcii Séf-
redaktora  vietkvm  tridsafrodnym  autorom,
spolupracovaikom, vydavatelom a ¢lenom re-
dakiného kolektiva - najmd tomu terajfiemu -
za vykenanii prdcu. Nebola fahkd, mala pre
dovietkym bremeno zodpovednosti, Nebola to
cesta vidy priama, mala svoje loZitost, ale aj

Majster reliéfu Narodenia z Hlohovca: Narodenie Krista z Hlohovca (1485-1490)

zdkonitosti, Ak sme sa na strdnkach ndshe ca-
SOPisH niekoho “dotkli”, nebolo to umvselné.
Respektovali sme predovietkym prdvo kaZde-

ho autora na jeho ndzor —
V tomto predvianocnom Case mdm  viak | V e £ l‘; 't l' - l', [ 1 1 - ’._1 e
dvojité Zelanie: po prvé, aby sa HU 'DOBNE- | BZCHI ("' I a C !d a &‘S[)(‘j UPI 6(' (- VIII(-‘ I)
MU ZIVOTU darilo aspoi tak dobre a dlho 1‘ !
ako dosial (ale radSej lepiie) a po druhé, vier- 1 i

kym cCitatefom prajem vela zdravia, pohody,

nech je Vam sviatok Bozieho narodenia trvalym symbolom vzajomney lasky,

vadjomnej sistretovost a radosti zo Sivota.
PF '99
MARIAN JURIK
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ucty, porozumenia a micru. Vasa redakcia ”




Ohlas na clanok

Clanok doc. Alexandra Méziho, CSe. "Tra-
dicie hudobnej vychovy ndsho sveta” uverej-
neny v HZ & 21, str. 10 evokoval vo mne
mnohé rozpacité mySlienky. Spolu s dalSimi
vysokoskolskymi pedagdgmi z dnes uz oboch
katedier hudobnej vychovy Presovskej uni-
verzity som bola priamym Géastnikom a na-
vySe | organizatorom prezentacie recenzova-
nej publikdcie i vystipenia prof. Hegyiho v
Prefove, ktori sa uskutognila na slovenskych
ucitelskych pripravkich vz v aprili t. r. Prof.
Hegyi, autor spominanej publikicie vvdane)
r. 1997 v Pecsi v madarskom jazyku, sa nao-
zaj podujal na velmi fazkd dlohu zmapovat
hudobni vychovu vo vietkych piatich sveta-
dieloch a ich Stiatoch, Uz tento rozmer nazna-
Cuje. z¢ ide o pricu, ktord si vyzadovala su-
marizaciu obrovského mnozstva poznatkov,
informacii, prestudovanmie odborne) literatary,
konzulticie s odbornikmi. Svojim rozsahom
je 1o tazkd dloha a prica pre kolektiv autorov
a nie pre jednotlivea, pretoze Citatel ma nirok
na presné informicie a nemusi ho zaujimat
narocnost a zlozitost pri ich zhromazdovani.
Koncepeia knihy md lexikidlny charakter, v
prilohovej Casti su... "lexikony vyznamnych
osobnosti, reformdtori Skolstva, autori mno-
hych metdd vyucovania, knih o hudbe a skla-
datelfoch.” Tdto avizovana publikicia nds prd-
ve svojou celosvetovou orienticiou, jedined-
nou v tomto odbore tak zaujala, Ze sme ju v
Prefove za pomoci Kolegov v Budapesti zis-
kali uz v predstihu. Pri prezentdcii publikicie
v tej-ktorej krajine treba pocital so ziujmom
posluchacov o predkladany obraz prive vlast-
nej krajiny. Aj ked kniha vysla r. 1997 je na
str. 57-61 prezentované len Cesko-Slovensko
s chybnymi tdajmi o Slovensku, na ktoré pri-
amo na presovskom stretnuti verejne upozor-
nil pritomny prof. Ladislav Burlas, DrSc. V
citovane] literattre z naSich krajin chybaju fa-
ziskové Gregorove a Sedlického Dejiny hu-
debni vychovy v Ceskych zemich a na Slo-
vensku, v Rakisku chyba Roscherov salzbur-
sky indtitit pre integrativnu hudobni pedago-
giku a polyesteticki vychovu, ktory ovplyvnil
dianie v celej strednej Eurdpe v poslednom
desafro¢i, ¢i dalsi vyznamni nemecki pedago-
govia poslednych dvoch desafroCi, ako s napr.
Hermann Rauhe, Eckhard Nolte, Christoph
Richter, ktori vyrazne zasiahli do vyvoja hu-
dobnej pedagogiky v Eurépe. Celkove sa pub-
likdcia opiera najmii o literatdru zo 60.-70. ro-
kov, ¢o je vzhladom na rok vydania ('97) a
prudky vyvoj v tomto odbore uZ literatira za-
starald,

Nechcem isf do konfronticie, nechcem
ubraf kolegovi M6Zimu na jeho obdive k prof.
Hegyimu, ale na Slovensku sa uz realizovali
hudobno-pedagogické konferencie, sympo-
zid, kolokvid s eurdpskou dimenziou. Sloven-
sko bolo poverené Eurdpskou asocidciou pre
kolski hudobnt vychovu r. 1996 usporiadaf
medzindrodni konferenciu s ndzvom Hudob-
nda vychova - most k eurépske;j integricii?,
kde sa prezentovali eurépske Stity i hudobno-
vychovné koncepcie, takZe pedagégovia Hv
na Slovensku disponouji bohatymi informa-
ciami. | prof. Hegyim prezentované videofil-
my, ktoré dokumentovali met6édy a postupy
rozvoja komplexnej muzickej vychovy na ex-
perimentilnej hudobnej Skole v Madarsku,
nds nemohli "ohdrif", lebo sme z Madarska
zvyknuti na vysSiu droved napr. naposledy na
mnou osobne absolvovanom Orffovskom se-
mindri r. 1997 v madarskom Soldvadkert.
Prezentované ukdzky nedosahuji droveii in-
tegrativnych Hatrikovych projektov, na kto-
rych sme na Slovensku "odchovani” a ktoré
nds reprezentuji v medzindrodnom kontexte,
kde sa vzdy stretni s velkym zdujmom.

Demokratickd  spolotnost umoZiuje, sa-
mozrejme, vyjadrif svoj ndzor kazdému a hla-
danie objektivity je vzdy ndrocné, ale ak vy-
stiipenie prof. Hegyiho v PreSove a v Nitre
sposobilo postupny odchod publika, tak to nie-
¢o signalizuje. Slovenskd hudobno-pedago-
gickd obec je uZ dnes tieZ prisna a Kritickd na
to, ¢o sa jej predkladid zo zahraniCia, navyse
ak sa do takéhoto projektu investuji financéné
prostriedky AUHS, ktorych je tak milo. Pred-
niskové turné prof, Hegyiho svojou troviou
rozhodne zaostalo za projektami a vystipe-
niami z predchidzajicich rokov akymi boli
prezenticie prof. Evy Roscherovej z Rakis-
ka, prof. Jaquesa Chapuisa z Francizska, ¢i
Edwina Gordona z USA, ktoré sekcia Hv na
vicobecnovzdelivacich Skolich doteraz pon-
tikla svojim ucitefom.

IRENA MEDNANSKA

vediica KHv FHPV PU v PreSove
predseda sekcie pre Skolskd Hv AUHS
¢€lenka vyboru Eurépskej asocidcie
pre Skolski hudobni vychovu

Multimedialny projekt
Corona Borealis

Budicnost patri multimedidlnym
projektom. Toto tvrdenie Coraz Cas-
lejsie rezonuje v spisoch teoretikov
umenia, ktori v akcidch typu takmer
wagnerovského Gesamtkunswerku
vidia najpravdepodobnejsiu  cestu
vyvoja umenia. Projekt, na ktorom
sa podielaji roézne druhy Tudskej
kreativity (vytvarné umenie, hudba
i slovo), vypovedi o nie¢com omno-
ho komplexnejie ako len jedna je-
ho zlozka. Tak tomu bolo aj v pri-
pade podujatia CORONA BOREA -
LIS alebo pramene eur6pskej kulti-
ry. V bratislavskom Zichyho paléci
sa zi§li ctitelia vytvarného umenia,
ale aj hudby a vlastne "eurdpskej
Kulttiry" vobec, pretoZe ta je napo-

Inicidtor podujatia, skladatel Egon Krdk

A KTUALIT¥

Americk4 skladatelka Nancy Van de Vate (vlavo) so Zuzanou Martindkovou.

kon nedelitelnd a priave na jej spo-
lotny menovatel chce poukazal
projekt, ktorého iniciatorom je Egon
Krik. Po jeho dvodnych slovich
Viera Doubkovi naplnila priestor
ténmi klavirnej Sondty A dur, ¢. 6
Sergeja Prokofieva, ktorého dielo
napriek dobe vzniku uz patri k za-

Snimky M. Jurik

na. je zbierkou vySe dvoch desiatok
maliarovych pohladov nielen na
Petrohrad 1 Bratislavu, Symboli-
zuji blizkost oboch kultir a tym aj
celoeuropsku tradiciu, ktord mad
spolo¢né zazemie i1 povod, na ktory
v Case zjednocovania Eurépy iste
nie je neddlezité poukazat,

kladom ecurépskej kultirnej tradi- SLAVOMIR KREKOVIC
cie. Po tomto hudobnom uvode
prisla podla oCakivania aj slovna
explandacia ideového zameru podu-
jatia - malé kolokvium na tému
Ruské umenie ako pramen eurép-
skej kultiry. Spolu so Zuzanou Mar-
tindkovou sa slova chopila vyznam-
nd americkd skladatelka a pedagogic-
ka Nancy Van de Vate, ktorej je
ruské umenie mimoriadne blizke.
In memoriam Alberto Giacometti je
nizov skladby Egona Krika, ktord
po tomto slovnom vstupe zaznela v
predvedeni samotného autora (kla-
vir) a ruského Klarinetistu Alexan-
dra Stepanova, ¢im vytvorila dvod
k samotnej vernisizi. Vystava obra-
zov Stasa J. Borodina, ktord bola
tymto slivnostnym aktom otvore-

Klarinetista Alexander Stepanov

V diioch 22. 10. - 1. 11. 1998 sa
uskuto¢nila vo Weimare 2. medzi-
nérodn4 sifaz Louisa Spohra ur-
&end mladym huslistom (1. kate-
goéria do 14 rokov, 2. kategoéria
15-17 rokov, 3. kategéria 18-21
rokov). 13-roény slovensky hus-
lista ONDREJ JANOSKA, mimo-
riadny posluchd® Konzervatéria v
Bratislave v triede prof. Jozefa Ko-
pelmana, ziskal 4. cenu, pri¢om 2.
cena nebola udelen4. V tejto ve-
kovej kateg6rii stfaZilo 30 huslis-
tov, predovietkym Rusov, Polia-
kov, Japoncov. KedZe ide o mi-
moriadne ndrony repertodr - na-
pr. vo findle interpretoval Ondrej
Janoska s orchestrom Husfovy kon-
cert d mol H. Wieniawského - moZ-
no hovorif o velkom dspechu na
medzindrodnej scéne, ktory je o to
cennejsi, Ze takychto lauredtov
neméme vela. Na siifaZ ho vyslalo

Nérodné hudobné centrum.
L
Na jubilejnom 20. roéniku Me-
dzindrodnej sifaZe mladych orga-

nistov konanom v Opave CR, zis-
kali v najvysSej kateg6rii vyznam-
ny Gspech mlad{ slovensk{ koncert-
nf umelci. BERNADETTA SUNAV-
SKA, posluchdtka 2. ro¥nfka VS-
MU v triede prof. Ferdinanda Klin-
du sa umiestnila na 1. mieste a do-
stala aj osobitnd cenu za najlepSiu
interpretéciu Ceskej skladby. Absol-
vent kofického Konzervatoria, z
triedy prof. Emilie Dzemjanovej,
MAREK STRBAK ziskal 2. cenu.
Ide nesporne o Gspech slovenského
umeleckého Skolstva a treba diifat,
Ze mladf umelci ndjdu uplatnenie v
slovenskom, aj medzindrodnom
koncertnom Zivote.

Narodné hudobne centrum - Slovkoncert
Prehravky NHC - agentury Slovkoncert

NHC usporiada v diioch 8. a 9. janudra 1999 v Moyzesovej sieni SF,
Vajanského ndbr. ¢. 12, Bratislava, prehravky, urené najmi pre mla-
di nastupujicu generdciu interpretov, Ktori sa chcu prezentovat agen-
tiire Narodného hudobného centra Slovkoncert a prizvanym dramatur-
gom profesiondlnych symfonickych a komornych telies ako aj oper-
nych a spevohernych siborov. Prehravok sa moZzu zicastnif interpreti
s ukonc¢enym stredoSkolskym alebo vysokosSkolskym hudobnym vzde-
lanim, vo vynimoc¢nych pripadoch aj Studenti na zdklade odporucenia
vedenia Skoly a prislusnych katedier. Prehravky sa usporiadaji v od-
boroch: klavir, slacikové ndstroje, dychové ndstroje, spev a komorné
stibory do 9 ¢lenov. Dalsie odbory budi akceptované len na zdklade
konzulticie s vedenim NHC.

Ucastnici si pripravia 20-mintitovy program, v ktorom budi prezen-
tovaf viacero Stylovych obdobi (najmenej vSak dve).

PrihlaSky so stru¢nym Zivotopisom a repertodarom zaslite do 28. 12.
1998 na adresu Narodné hudobné centrum - Slovkoncert, Michalskd
10, 815 36 Bratislava 1, tel. 07/54434003, fax 54416891. Harmono-
gram prehravok prihldsenym zdaujemcom zaSleme zac¢iatkom janudra
1999. Ucastnici si hradia vietky ndklady sami (cestovné, pobyt atd.).
Takisto si zabezpecia a hradia klavirny sprievod.

KONKURZ

Generdlne riaditelstvo Slovenského narodného divadla v Bratislave
vypisuje konkurz na obsadenie volnych miest v orchestri Opery a
Baletu SND:

- zastupca vediceho skupiny viol

- tutti hra¢ v skupine viol

- hra¢ na harfu.

Podmienkou prijatia je absolutérium Konzervatéria, VSMU, JAMU,
AMU. Konkurz sa bude konaf dina 5. 1. 1999 0 10.00 h v skisobni or-
chestra Opery SND, Gorkého €. 2, 815 86 Bratislava. Pisomné pri-
hlasky s kratkym Zivotopisom posielajte na horeuvedent adresu nuj'—
neskor do 31. 12, 1998
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Riaditel musi byt aj manaiérom

Mgr. JiliusK lein.

Vznik Stétnej filharménie v KoSiciach bol sprevddzany s velkou pozornosfou a
napitim, I napriek istym pochybnostiam niektorych skeptikov bolo to dobré a mid-
re rozhodnutie. Zadiatky byvaji vZdy faZzké a vyZadujd si obetavost mnohych fudf,
bez ktorej by sa "dobré vec" nepodarila. Stdtna filharménia mala rézne obdobia -
prajnejSie i neprajnej¥ie, dispe¥nej¥ie i menej Gspe¥né. A bolo tu aj vela nedorozume-
nf a subjektivnych ambicif. Tak to ale v Zivote chodi. Rozhodujci je v8ak vysledok.
Posledné roky, zrejme aj s nastiipenym pocitom slobody a moZnostami vi&¥ej seba-
realizdcie, vzrastlo doméce i medzindrodné postavenie nasej "vychodoslovenskej
filharmonie". Tridsiata jubilejnd koncertnd sezéna bola hlavnym dévodom pre hlbs{
pohlad na précu a tspechy tohto telesa, ktory ndm sprostredkoval riaditef SFK

Pin riaditel, ako ste pripraveny na 30, jubi-
lejnti sezonu Stitnej filharmonie v KoSiciach?

@ Stitna filharménia v Kosiciach vznikla 2
predstavy maf na vychodnom Slovensku je-
den velky symfonicky orchester, ktory nebu-
de mat iba regiondlny vyznam, ale postupne
nadobudne celoslovensky vyznam a nakoniec
bude aj dostojnym reprezentantom naej hu-
dobnej Kultiry v zahrani¢i. Dnes, s odstupom
casu, treba povedat, Ze to bol zaiste velmi ro-
zumny a zisluzny pocin. Sme radi, Ze $éfdini-
gentom a jednym zo zakladateTov filharménie
bol Bystrik ReZucha, dirigent svetového for-
mitu, ktory dal orchestru pevné profesiondlne
zaklady, a vdaka patri aj prvému riaditefovi
Dr. Lubomirovi Cizkovi, ktori spolo¢ne for-
movali tito indtitdciu na profesiondlnom zd-
klade. Tridsaf rokov Stdtnej filharmoénie v
Kosiciach, to si dspechy, prekizky, vychova
publika, orchestrdlnych hricov, ale aj repre-
zentacia nasho mesta i Statu. Po odchode pina
Bystrika ReZuchu g postu $éfdirigenta (sa-
mozrejme, vZdy ho u nds radi vitame), riesilo
sa obsadzovanie tohto postu zvii¢Sa na kritke
obdobie, skialo sa aj s angazovanim hosfuju-
ceho zahraniéného Séfdirigenta, ¢o sa neosved-
¢ilo, Sme radi, Ze sa ndm tento post podarilo
stabilizovaf a Ze v osobe Tomidsa Koutnika sa
ndm podarilo ziskaf velmi dobrého dirigenta,
ktory od 30. koncertnej sezény prebera funk-
ciu §éfdirigenta, a ktory sa o orchester bude
staraf nielen umelecky, ale aj organizacne. To
je jedna vec. Tou druhou je dramaturgickd
orientdcia jubilejnej sezény, zamerand na osla-
vy zaloZenia filharmoénie a KoSicka hudobnd
jar. Nafe vyrotie si pripomenieme 16. aprila
budiceho roku, teda presne v defi prvého kon-
certu Stédtnej filharmanie.

Co bude na programe tohto koncertu?

® Plin jubilejnej sezdny je orientovany
tak, aby sme do koncertnej siene prilikali ¢o
najvicsi pocet navitevnikov a aby z nasich
koncertov odchddzali ¢o najspokojnejsi. Sa-
mozrejme, tsilie o naplnenie koncertnej siene
chceme realizoval vyvdZzenou dramaturgiou,
1. J. chceme vyhoviet ndrofnému, ale aj menej
narotnému posluchatovi, klorého cheeme zis-
kaf pre budicnosf. Preto tridsiatu jubilejni
sezonu povazujeme za dolezity medznik aj
vzhladom na budice roky. ako aj na upevne-
nie sebavedomia vietkych ¢lenov orchestra i
ob&anov naSho mesta. Na programe jubilejné-
ho koncertu bude rovnaky program ako pred
30. rokmi: Beethovenova predohra Leonora
I11. a 9. symfénia. Ako dirigenta sme oslovili
jednu z najviicSich dirigentskych osobnosti
Dr. Ludovita Rajtera.

Pin riaditel, tu, v priestoroch vasej pracovine
vidim zahraniéné plagdty, putace, mnoZstvo
CD nahrivok. Za touto "malou vystavkou" sa
zrejme skryva aj velky kus organizacnej.
presnejsie povedané manaZérskej price. Ako
sa vlastne dostala Stitna filharménia do sveta
a k tolkym nahravkam?

@ Prienik niSho orchestra do zahrani¢ia na-

stal - samozrejme, nepodcenujem ani starSie
zahraniéné zijazdy alebo sporadické nahriv-
Ky - v priebehu roka 1988 ziujmom nahriva-
cej firmy HNH Lid. International z Hong-kon-
gu - vedenej p. Heymannom - ktord mé niekol-
ko zaujimavych edicii, pre ktoré hladala
vhodné orchestrilne teleso. A tak Coskoro
Stdtna filharménia zacala svoju aktivnu na-
hravaciu ¢innost ¢i uz v ramci edicie MAR-
CO POLO, NAXOS a i. Vdaka tomu, Ze tito
spolo¢nost prisla s ldkavou repertodrovou po-
nukou, nastala aj istd umelecka revitalizicia
orchestra. Som rid, ze vdaka tymto nahriv-
kam sa orchester zatal velmi dobre uplatio-
vaf nielen v klasickom repertodri, ale nerobil
mu problémy ani fah8i Ziner, reprezentovany
menami Johann Strauss, Joseph Lanner, Emil
Waldteufel, Franz von Suppé a i. Tym chcem
povedat, Ze orchester zaujal svojou muzikali-
tou, interpretacnou Stylovou flexibilitou a Sty-
lovym cftenim aj tzv. viedenskej hudby, ktord
md svoju vlastni interpretaéna tradiciu. Pre
HNH sme nahrali vyse 40 CD len z tvorby
Johanna Straussa, teda takmer celé jeho dielo.
To je ale len Cast. Nahrali sme aj mnoho skla-
dieb menej znidmeho repertoiru, ba dokonca
niektoré boli raritami na svetovom trhu, alebo
premiérami na CD nosic¢och. Mam na mysli
symfonie Granville Bantocka, Spohrove sym-
fonie, Furtwiiglerove symfonie a klavirny kon-
cert, skladby A. Tansmanna, J. Raffa, Max
von Schillingsa a mnoho dalsich. Tito spolu-
prica mala pre nas orchester okrem financné-
ho aj velky umelecky efekt, pretoze prostred-
nictvom nahrivok dostali sa aj na podium
Stdtnej filharmonie vynikajici zahrani¢ni di-
rigenti a solisti. S mnohymi médme aj dihodo-
bejSiu spolupricu. K dneinému diiu naSa na-
hravacia produkcia prekrocila vyse 150 CD
nosicov, ¢o nds vo svete velmi dobre spropa-
govalo, pretoze nase nahravky si mozu ziu-
jemcovia kupif od Japonska az po Ameriku.
Okrem toho tieto CD nahravky dali svetu ti

najpozitivnejSiu informdciu o naSom orches-
tri. Pri vSetkej skromnosti méZzeme poveda,
Ze na orchester s takou kritkou tradiciou ako
je nas, tento vysledok mozno povazoval za
unikiit.

V tychto drioch sa Stitna filharmdnia vriti-
la z Mexika. KedZe do tejto krajiny sa necho-
di kaZdu chvilu, nezaskodr tento zijazd tro-
chu priblizit, Ako k nemu vébec doslo?

@® Ako koncertny umelec - klarinetista, bol
som pred rokom pozvany uc¢inkovaf s United
Philharmonic Wienna v Mexiku. Zije tam n4$
byvaly violista Ladislav Kovig, ktory si zalo-
Zil agentiru a spolu s manZelkou pozyvaji
umelcov nielen zo Slovenska, ale z celého
sveta, S panom Kovicom som viak v kontak-
te uz minimalne dva roky. A tak uz minuly
rok sme zacali prerokoviaval moZnosti turné
nasej filharménie v Mexiku. Postupne sme rie-
Sili organizaéné otdzky a v janudri t. r. sme
skonkretizovali aj repertodr. Pre mita ako ria-
ditefa to bol organizaéne ndrony projekt.
Budem tprimny, som rid, Ze vietko dopadlo
velmi dobre, s pozitivnym ohlasom obecen-
stva i k spokojnosti agentiry.

S akym repertodrom ste sa predstavili me-
xickému publiku?

® Ako je zvykom pri kazdom zahrani¢nom
turné, aj v tomto pripade sme program zdjaz-
du ladili pre mexické publikum a re§pektovali
ich ziujmy. Pochopitelne, viade sa musi res-
pektovaf istd tradicia a zaujem publika, ktoré
v konetnom dosledku rozhodne o realizdcii
takéhoto projektu. Na§ program bol populdr-
no-klasicky: repertodr pozostival z predohry
Dona Juanita od F. von Suppého, z Bizetovej
suity €. 1 z Carmen, z predohry J. Offenbacha
Orfeus v podsveti, Gershwinovej Rapsadie v
modrom, Concerto de Aranjues od Rodriga.
Vystupovali sme vo velkych mestich a na
festivaloch. Dirigentmi boli Tomas Koutnik,
Georg Kugu z Rakiska, flautista Sun Woo -
Yang z Juznej Korey, klavirista Dan Kajetano-
wicz z Rakuska a ja. Tesi ma, Ze ¢lenovia orches-
tra i napriek klimatickym a dopravnym narokom
poddvali vZdy maximdlny umelecky vykon.

A budiicnost?

@ Samozrejme, pracujeme na novych pro-
jektoch. Pokial viak nemaji konkrétnu podo-
bu, nerdd o nich hovorim. Mo6Zu sa totiz vy-
skytnif iné ponuky...

Ked som sa prechddzal po Kosiciach, von-
koncom som nemal dojem, Ze idem po vidiec-
kom regiondlnom meste. Pred rokmi, ked som
sem chodieval na operné predstavenia, to bo-
lo celkom inak. Dnes moZem konstatovat, Ze
Kosice, asponi centrum, maju na prvy pohlad
absolitny atribut moderného velkomesta, o
sa zra¢i nielen celkovou architektonickou
tupravou, ale aj vykladmi obchodov, ponukou
tovaru, vratane CD nahravok, v ktorych som
naozaj nasiel najaktudlnejsie nahrdvky aj viz-
nej hudby. Td je v obchodoch zastipend po-
menej. Napokon, aj vecerny Zivot Kosic som
vanimal ako tep modernym Zivotom pulzuji-
ccho mesta. Ako sa to vietko odridZa na nav-
Stevnosti koncertov?

@ Tesi ma vase KonStatovanie. V poslednom
obdobi Kofice naozaj oZili, o ¢o sa zaslizili
predstavitelia mesta, ale aj ostatné inStiticie.
Diavam za pravdu vaSmu tvodniku v Hudob-
nom Zivote, venovanému problematike poslu-
chaca. Cheem len doplnif a zdéraznif, Ze o néd-
vitevnosft koncertov a jednotlivych kultirmych
podujati sa musi staral kazdd usporiadatelska
organizicia. KonStatovanie o oZiveni spolocen-
ského Zivota mesta sa viak nijako osobitne ne-
prejavilo na navstevnosti koncertov. Viiési efekt
prindsa nasa vlastnd propagacnd a vzdeldavacia
prica na Skolich, vysvetlovanie skladieb pred
koncertom a diskusie po koncertoch. Je mi li-
10, Ze spolocnost ako takd velmi rychlo "vybehla
nahor”, ale po spolo¢ensko-kultirnej strinke nie

sme este tam, kde by sme cheeli byl. Mozem
povedaf, Ze z mojho pohladu, alebo aj za celi
filharméniu, aj v tomto velmi fazkom, nielen
finanénom obdobi, Stitna filharménia mad rela-
tivne velmi dobri navstevnost. To znamend, ze
st programy, o ktoré je velky zdujem a, samo-
Zrejme, je repertodr, o ktory je aj mensi zdujem.

Ako pomdhajii umeniu vysoké financné
kruhy?

@ Tento rok, musim otvorene povedat, vel-
mi, velmi slabo. To, ¢o sme si zohnali, bolo
na béze sikromnych kontaktov, a po pravde
povedané, aj Zobranim, Tie kruhy, ktoré aj vy
midte na mysli, o podporovanie nasho umenia
zdujem nemaju.

Dakujem, dalsi komentir netreba, Podme
viak k inej téme. AkY je vziah Stitnej filhar-
monie Kosice k Bratislave?

@ Jednoznaéne Gcast Stitnej filharmonie
na BHS povazujeme za Cesl a posledné roky
sme ich pravidelnym téastnikom - az na rok
1994, kedy sme boli prive v USA. Je prav-
dou, Ze bolo by dobré, keby kosické publikum
mohlo Castejdie pocuf Slovenski filharmoniu,
resp. Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu a bratislavské nds orchester, ale to je
problém finanény. V tomto zmysle rokujeme
so Slovenskou filharmdéniou,

Nerdd sa spytujem na financovanie. Je to
uZ akdsi droga, ale Zial, je to aj realita existen-
cie hudobnej kultiry...

@ NS rozpocel iste nie je celkom dostacuiji-
ci. Zikon neumoZiuje sponzorom alebo re-
klamnym partnerom viac investovafl do ume-
nia, lebo sa im to neodpisuje z dani. Musime
sa riadif len moZnosfami Stdtneho rozpoétu,
Treba viak povedat, Ze pozyvanie umelcov je
vo viifSine pripadov zaloZené na sikromnych
kontaktoch a preto je aj vvhodné. Podobne
ako v zahranici, aj my poskytujeme mladym,
neznimym umelcom moznosf vystipenia za
podmienok, kioré si doma nemdzu dovolif,
Tym, Ze tito ludia pouZivaji zahrani¢né fondy
a naddcie na podporu svojho vycestovania a
ucinkovania v Eurépe, Géinkuji u nds za sym-
bolicky honordr. Napriklad v Mexiku, ako
som uZ spominal, sme okrem ndsho $éfdiri-
genta mali zahrani¢ného dirigenta a dvoch s6-
listov okrem mia, av8ak tito umelci pomohli
financovaf cestu do Mexika.

Pristavme sa eSite pri vasej solistickej Cin-
nosti.

® Swdoval som hru na klarinete a cheel
som, aby mdj Zivot bol spojeny s hudbou a
klarinetom. To, Ze som bol vybrany na post
riaditela, znamenalo aj redukciu mojho hrania
v orchestri. Urad si vyZaduje svoj ¢as a celého
Cloveka. Posledné dva roky uz nie som v or-
chestri, ale samozrejme - kedZe z funkcie sa
neodchddza do déchodku - usilujem sa udrZia-
vaf vo forme ako konceriny solista. Uéinku-
jem v Kosickom dychovom triu alebo ako s6-
lista na roznych koncertoch podla ponuky a
zaujmu usporiadatefov. No hlavne sa usilu-
jem udrziavai medzindrodné Kontakty. V po-
slednych rokoch som hral v USA, Kanade,
bol som pozvany na klarinetové festivaly v
Budapesti, Pekingu a i. Vda¢im Bohu, Ze mi
ddva silu, aby som zvlidol trad, ale aj ndro¢-
né koncertovanie. Zatial ohlasy na moje kon-
certy boli pozitivne. Ako klarinetista som viac-
krdt viedol majstrovské kurzy v USA, Spaniel-
sku a bol som pozvany za Clena poroty klari-
netovych sitazi v Taliansku a Spanielsku. Pri
jednej z mojich ciest do Spanielska som pred-
nisal aj o sicasnej slovenskej hudbe. Na zi-
ver prednisky som predviedol skladby auto-
rov Szeghyovej a Bodndra, ktoré vzbudili vel-
ky zdujem. Pri cestich do zahrani¢ia vzdy be-
riem klarinetové skladby naSich autorov a
takmer vzdy ich mam na programe svojich
vystipeni. Ved, kto ju bude propagovat, ak nie
my! Pripravil

Umelecké uspechy
konzervatoria

16. novembra 1998 sa v koncertnej sieni
Reduty predstavil Ziacky symfonicky orches-
ter bratislavského Konzervatoria pod taktov-
kou svojho pedagogia - dirigenta Jiliusa Kara-
bu. Svedomite pripraveny program, ktorého
party hrali Ziaci uz takmer naspamiif, zacal sa
uvedenim Beethovenovej predohry Egmont.
Zikladnym charakterom tragického ndmetu
je moeny, dramaticky, hlboko posobivy hu-
dobny proces, primerane vyjadreny kolekti-
vom mladych hracov. Dirigent dal dielu jasni
a sprivnu koncepeiu vystavby, rozlozil jej
zvukové plochy na principe logickych st-
vziaznosti az po optimdlne vygradovany zd-
ver. Vykon orchestra by sa mohol zrovndvar aj
s profesiondlnymi telesami a mladi hrici, buda-
¢l Clenovia jestvujicich orchestrov, by v tom-
to porovndvani urcite obstdli viac nez cestne.

S Wieniawského 1L husfovym koncertom

d mol sa predstavil 13-ro¢ny mimoriadny Ziak
konzervatéria z triedy Jozefa Kopelmana -
Ondrej Jinoska. Na neddvnom stretnuti mi-
moriadnych huslistickych talentov vo Weima-
re spomedzi asi 120 ac¢asinikov z celého sve-
ta, JanoSka ziskal Stvrti z piatich udelenych
cien a tym bezpecne narusil hegemoniu repre-
zentantov svetovych huslistickych mocnositi,
akymi si Rusko a niektoré dalSie ndrodné
Skoly. Janoskovym vykonom sa aj nase malé
Slovensko zaclenilo medzi svetovi huslistic-
ki elitu. Pritom, ako je zname, nie je jedinym
nadim vynikajicim husfovym talentom. Svoje
vysoké umelecké kvality potvrdilo chlap&a
subtilnej fyzickej kondtrukcie aj na uvedenom
vystipeni. Technicky niroéné dielo, zaloZzené
na dramatickosti, expresivite, virtudznej zruc-
nosti, ale tieZz na posobivom lyrizme Roman-
ce a druhej Casti Koncertu, mlady interpret
zvlidol s obdivuhodnou istotou, bez seba-
mensieho zavihania a so zvukovym potencii-
lom mladistvych predstiv a [yziologickych
moznosti. Dirigent Karaba zaujal voci jeho
prednesu sice citlivé, ale aj dosi nekompro-

misné stanovisko. Riadiac sa svojou koncep-
ciou v zvukovej spoluprici orchestra, dochi-
dzalo aj k prekryvaniu sélistu, ¢o nebolo vZdy
na prospech vyslednému dojmu. I8lo 0 miesta
zvukovych vrcholov, kde sa normilne Ziada
velky, muZzny t6n, na aky Ondrejko eSte ne-
staci. Je vSak nesporné, Ze slovenskej huslis-
tickej kultire rastie velkd umeleckd osobnost.
Kiezby sa docentovi Kopelmanovi podarilo
rozvinif tento talent na vysokd svetovi dro-
ven, na ¢o mid Ondrej JinoSka vyrazné dispo-
zicie, Miadrym pedagogickym vedenim, bez
neprimeraného prefazovania, by sa to malo
podarif.

Sostakovicov Koncert pre klavir, tribku a
slacikovy orchester sa vo svete hri Castejlie
ako u nds. Patri medzi obliibené diela pre svo-
ju pritazlivii hudobnd tematiku, pre podnety
virtudznosti a sympatickd koncertantni aéast
solovych ndstrojov, Ich party obsadili: klavi-
rista Peter Valentovié, Ziak 5. roénika z triedy
Evy Pappovej a trubkir Maro§ Podhajsky,
ziak 6. roénika v triede Michala Janoga. Obaja
st uZ vyspelymi hra¢mi s vykonmi suverén-

nych osobnosti, muzikanti kazdym célom,
klavirista navySe schopny Ziak aj dirigentské-
ho oddelenia. To st velké predpoklady na
primerané uplatnenie sa v Zivotnej umeleckej
praxi. Jeho klaviristické dispozicie, podopre-
né vybornou prstovou, oktivovou a akordic-
kou technikou, moenym chlapskym, ale do-
statocne citlivym aderom. dokdzu presvedci-
vo zvInif zvukovi hladinu diela. Jeho mo-
toricky rytmus v kontexte s orchestrom vkus-
ne a disciplinovane dotvirala tribka, ktord vo
vynikajicom prednese MaroSa Podhajského
v micom nezaostavala za klavirom a orchest-
rom. Naopak, obaja solisti s istotou a nadhTa-
dom modelovali ndlady Styroch casti diela, v
ktorom sa viZznost a nibehy az k tanecnosti
(trebdrs aj vo val¢ikovom tempe) striedali v
mozaike az iluzivne krisnych modifikdcii.
formovanych aj pocetnymi zmenami rytmo-
metrickych Struktir. Plne obsadend koncert-
na sieft Slovenskej filharmoénie pravom od-
menovala dcinkujicich nadsenym  potles-
kom.

MICHAL PALOVCIK
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D&vaby [rancuzskej vyspelosti

EGON KRAK

Hrajiici anjel. Zvestovanie, detail (1451)

V dejindch eurdpskej kultiry vari nebolo vzde-
lanca, umelca ¢ frankofila, ktorému by sa aspofi
na okamih nezovrelo srdce smitkom nad tym, Ze
Cas jeho pobytu i tvorby je vo Francizsku iba do-
casny... La douce France, viicimi neZ kedykolvek
predtym, ukazuje svoju vznesen, sebavedomi a
kultdrne azda najvyspelejsiu tvar spomedzi eu-
ropskych krajin. A aj dnes je mnoho dovodov
prebyvaf tu a s nadiroko otvorenymi o¢ami opdjaf
sa neviednostami tejto kultiry. Prive tu sa potvr-
dzuje onen krisny vyrok Gustava Mahlera z jeho
poslednych rokov: "Ziznim po Zivote vii¢mi ako
inokedy a ndvyk bytia je sladsi neZ kedykolvek
predtym...”, O Franciizsku pisalo nespocetne vela
Tudi, a tak to bude i nadalej, pretoZe stelesiuje eu-
ropsky sen o kultime) vyspelosti.

Medzi nadhemé prejavy umelecke) tvorivost
patria diela zrodené z rokov putovania. Fenomén
putovania, vlastny kazdej epoche, v dejindch
ustaviéne znemoZituji politické kreauiry, takmer
neustile zafahujice fudstvo do osudového nesfas-
tia (ako to vyjadril Graham Greene) - do vojen,
socidlnych katastrof, ideologickych a ekonomic-
kych prepadlisk. Beh eurépskej kultiiry sa tak sta-
va sériou spolo¢enskych katakliziem, z kiorych
umelei nachadzaji vychodiskd po svojom - s ni-
mahou, sebazapieranim, ale s neuhasinajicou vi-
ziou omamnej ilizie budicnosti v znameni pocitu
slobody, krisy a harmonického spolocenstva. A
midlokto dokdZe tito viziu posilioval vydatnejSie
nez Francizsko, Pre mnohych sa stalo akoby
pramefiom Arethusy, ¢imsi nenahraditelnym a ne-

Medzi expondtmi v Musées de Bourges.

predstavitelne krdsnym. A pritom je Franctizsko
krajina priam podnecujica politicky realizmus,
dastojnost, sebaddveru a rados( z kreativity, hoci -
ako vSade na svete - i tu jestvuje vela problémov.

To ozdravujice viak prameni v galskej ndture i
v tunajdich rozmanitych Zivotnych koncepcidch.
Vyviera to z globdlnej usporiadanosti pomerov,
kde mozno obdivoval uplatiiovanie obCianskych
priv i presadzovanie nirodnych zdujmov, Fran-
clizsko je jednoducho krajina, Ktord sa s viastny-
mi neduhmi a extrémami vysporadiva trpezlivo,
uvazlivo a so Stitnickou zrelosfou.

Je osudovym paradoxom, Ze vo Franciizsku
ndjde umeniamilovny ¢lovek mnoho tplne ne-
predstavitelnych artefaktov. Pre umelcov je Fran-
ctizsko novou viasfou, v ktorej pocitia pohnutia a
inklindcie, aké s pocitom tradiéného domova vo-
bec nesiivisia. Nebolo v naSich krajoch pricasto
zvykom nechaf ticto pohnutia prehovonif tak, ako
si zasluhuji - oslobodzuji a obohacuju, priom
nie st znevazujuce,

Tieto riadky venujem hudobnikom, u kiorych
volanie diafav a tizba po poznani nevychladli v
mrazivom dychu urputného triedneho boja, nor-
malizdcie i bolRevickych dogien

Pre mna - podobne, ako to krisne napisal Jo-
hann Huizinga v tvode legendirnej eseje Homo
ludens - sa dilema tohto textu javila takto: musim
to napisaf teraz, alebo uz nikdy. Kym eSte hreje
10, o beztak z pamiiti nikdy nevymizne, kym este
citim to Zivé echo vietkého, ¢o som videl a zazil
v krajine, kde sa opravdivo Zije. pracuje, tvori a

zveladuje. PiSem teda o nietom, o mi velmi lezi
na srdci - najmii preto, lebo tiZzim po tom, aby aj
nasa krajina bola miestom opravdivého Zivota,
priice i tvorby. Preto vznikol tento text - paradox-
ne - z Cistého patriotizmu, aky som poznal vo
Francuzsku takmer viade a takmer vo vietkom,
Patri sa asi daf slovo vaZzenému filozofovi - ato
najmii v okamihu, ked mame na mysli zmysel.
vyznam a hodnotu umenia i kultiry. Huizinga ho-
vori, Z¢ kultira sa vZdy bude cheiefl vyvijal podla
pravidiel vzdjomného porozumenia a pravi kul-
tura si v kazdom ohlade vyZaduje fair play. A to
najkrajSie - kultira nesmie spodi v zastierani
¢i v popierani noriem predpisovanych zdravym
rozumom, fudskosfou ¢ naboZenstvom. Clovek,
Ktory toto napisal, bol perzekvovany faSistami a
nedozil sa Oslobodenia. NemoZno si na neho pri
tomto malom obrdteni sa k francizskej Kultire
nespomentf. Huizingove price sa dotykaji zrodu
kultirmeho vedomia a ich skutoéni hodnotu si
uvedomime najlepSie pri zaZitkoch cestovania.
Pre bezného cestovatela je Pariz stile privel-
kym bremenom, Ktorého tiaZ sa zviiCSuje pri opa-

Chambord (Loir-et-Cher)

kovanych ndvitevich. Vzdelancom sa tu prihovi-
ra doslova kaZdy kamef a Louvre je zakazdym
iny, novsi, plndi a prekvapujicejdi. Od Cias, ked
jeho budovy opustilo Ministerstvo financii. ne-
moZno ho iba prejst za jeden den, nieto este zoz-
namif sa s nim! Pre maa bol napokon vidy pred-
metom tryznivej dilemy, ¢i je moZné vnimaf ho
stiasne historicky, umelecky a napokon ako mi-
zeum (uZ ddvno nie je iba obrazdriiou). Jeho pod-
zemie sa rozristlo - pribudol elegantny komplex
pod Carousselom na mieste niekdajSich priekop,
koncipovany ako forum plné umeleckych i ko-
merénych priestorov,

Osobitmou kapitolou nidvitevy PariZza su kosto-
ly. z ktorych vynika najmii chrdm hudobnikoy - St.
Eustache, Hudobnik v fiom venuje pietnu spo-
mienku hlavne Rameauovi, ktory je t pochovany.
Okolie Pariza je piné kostolov, budov a zimkov,
ktoré sa nedaju navitivif len raz... St. Denis a jeho
krilovské hrobky - prvy goticky kostol na svete.
Zimky v St. Germaine-en-Lay, Rambouillete, Ver-
sailles. Pri prechddzke v parku St. Cloud (zimok
uz nestoji od roku 1870, ked ho zapalili Nemci) sa
nevyhneme historickym spomienkam - tu zavrazdil
J. Clément Henricha 111, w skonala za zdhadnych
okolnosti sestra anglického krila Karola L., Zil
regent Filip Orelinsky i Napoleon s Jozefinou...

Osobitnd prichuf ma loirsky kraj, ktory tvoria
priblizne mestd Orléans, Tours a Bourges. V kaz-
dom z nich sa dd nebezpetne ponorifl do historie,
a 1o najmii renesanénej. Tu Zil Johannes Ockeg-
hem, tu zneli Sansony Jannequinove, Sermisyho,
Créquillona. V Tours sa vyndra silueta velkého
panovnika Ludovita XL, Ktorého vlddu krisne
vystihli dobovi pamfletisti - za krifom sa kosatie
strom plny obesencov s napisom "Sad krédfa Lu-
dovita”, Tu rozdrvil sldvu Burgundska. Niet Casu
na jeho asketicky pribytok v Plessis-le-Tours, ba
ani na rezidenciu Leonarda da Vinciho v Clos
Lucé pri Amboise: moje kroky mieria do Cham-
bord a do Blois - klenotov 16, storoCia.

Domaine de Chambord je obrovsky les, z kto-
rého sa vyndraji Spicaté veZicky zamku, Ktory
dokonale charakterizuje panovanie Frantiska L
Tento ohnivy bojovnik napokon tiplne podfahol
umeleckej nadhere, kKtorou ho obklopili talianski
a francizski umelel. Chambord je ako neskutod-
ny kapric, ako rihavé gesto viddeu, Ktory sa pri-
rovidva cisdrovi Augustovi. Polujeme heslo,
ktorym sa riadil vladdr so symbolom salamandry
a lasice: "prevzal som mesto z tehdl a zanechal z
mramoru...”, To isté vidime v Blois, Ktoré nim
FrantiSek zanechal ako svedectvo prvej skutoénej
renesancie na francizskom tizemi. "Ten mldde-
nec, ktory vietko pokazi,” ako nazval Frantiska
jeho predchodea Ludovit XI1., staval ako pomi-
nuty! Zamky na Loire patria dodnes k snom kaz-
dého cestovatela. .

Z mnohych zastdvok na Loire a Chere patri
mesto Bourges k tym, ¢o neslobodno obisf. Na
navrsi sa tyéi jedna z najobdivuhodnejSich gotic-
kych katedrdl, aké moZno vo Franctizsku vidief.
Mi piif mohutnych portdloy v prieceli, ktoré vy-
nikd zdrcujicou mohutnostou. Interiér byva otvo-
reny do neskorého vedera, kedy za zvukov orga-
novych koncertov nastiva jeden z najfascinuji-
cejdich zazitkov - zapadajice slnko Ziari cez vel-

T

ki vychodni rozetu do interiéru a naposledy za-
paluje jedny z najstarSich vitraZi na svete. Pomaly
sa I\f: po klenbe, stipoch a piatich gotickych lo-
diach s neuveritelnou vySkou 37 metrov, aby za
okamih svetlo tplne vyhaslo. V Bourges nezabud-
neme ani na paldc Jacquesa Coeura, obdivuhod-
né¢ho obchodnika a finanénika 15. storocia, Nech
je poucenim pre vietkych ministrov - lebo, ako
vravi Voltaire, nie vietkym je dovolené robif tie
isté chyby: Jacques Coeur vzbudil zdvist svojich
titorov a Cakal ho biedny koniec. Jeho dielo a po-
atky viak udivuji dodnes. Precestoval celé
Stredomorie a obohatil Francizsko o poznanie
novych zvykov a krajin.

Do Provence sa treba vratif

Cesta z Bourges mieri do Provence, ktoré uréi-
te patri k najkrajSim miestam na tejto Zemi. Tvori
ho povodie Rhony spolu s enkldvami, pri vyslo-
veni ktorych sa rozohraji vietky Zilky historic-
kych a umeleckych sivislosti - Avignon, Camar-
gue, Nimes, Arles, Le Baux, Tarascon... Pri prvej
névéteve tohto carokrisneho kraja som poslichol
dobri radu - odolaf vytrZeniu a nepondhlaf sa. Ak
sa totiZ treba niekam za kaZdi cenu vritif, tak do
Provence! A viedy to zaéne byf naozaj Gizasné -
Provensdlsko Grékov, Rimanov, Galov, Vizigo-
tov, Frankov, Saracénov, Normanov i Hinov! To
vietko tu vidief, najmii viak rydzi stredovek, aky
nemd v Eurdpe obdoby. Provence trubadirov,

Sviitého Ludovita, krala Reného a avignonskych
pipezov, Eden spisovatefov, maliarov i hudobni-
kov - hoci pre van Gogha miesto tryznivého zipa-
su so zivotom, A v Arles spominam na genidlneho
maliara: Espace van Gogh edte dnes vyZaruje ties-
nivy pocit nesfastnikov, ¢o tu trpeli - prekryje ho
viak van Goghovo dielo, ktoré na vis kndi z knih,
reprodukeii, plagdtov a najmi farbami!

Arles dominuje aréna a rimske divadlo, ja viak
pocujem Bizetovu Arlézanku a citim Daudetov
mistrdl i farandolu. Nikto nezaklial Provence do
literattiry krajSie nez prive Alphonse Daudet. |
popri Pagnolovi a Mistralovi z jeho Listov z mdj-
ho miyna vyZzaruje provensilske sinko, vona le-
vandule, pomarancov a vina. Niet krajiej fikcie -
ani Daudetov mlyn nie je skutofny, hoci je stile
piny navitevnikov, podobne ako Tartarinov dom
v Tarascone!

Ihiziu vystrieda historickd pravda: v St. Rémy-
de-Provence ohromuje Glanum, pomnik a brina
Jilioveov - impozantné dielo z doby cisdra Au-
gusta, Podobne 1 Pont de Gard, kde za parkovanie
zaplatite viac neZz za dve fTafe dobrého vina. V
Nimes Zasneme nad Maison Carée - je pre
Francizov typické, Ze stile urbanisticky variuju
na tito tému a buduji Stvorcovi podobu ndmestia
spdsobom, ktory jednoducho ohromuje!

Camargue je rezervicia s divokymi kofimi -
obdalec, v Aigues-Mortes, nalodoval sv. Ludovit
Jednu z poslednych kriziackych vyprav. V Stes-
Maries-de-la-Mer sa opiil stretivam s morom -
bola to liska na prvy pohfad a takou aj zostane,
Tu sa vlieva do mora mald Rhona. VIidne ur -
risticky ruch, neliitostne bodaji komdre a Siria sa
vone jeddl z darov mora,

Avignon - druhy Rim

Prisf do Avignonu v jili znamend zaZif festival,
ktorého atmosféra je neobyCajne pitoresknd, Ako
divadelny festival ho zaloZil Jean Villar roku 1947,
A odviedy vzdy v jili Avignon zaZiva expl6ziu
umenia, umocnent juzanskymi zvykmi a zilahou
turistov, Avignon - tento druhy Rim - mé prekris-
nu polohu: mestom pretekd Rhona, na severe sa
dviha pohorie Ventoux, na vychode hrebene
Vaucluse a Luberonu. JuZna stranu uzatvdraji pa-
horky Alpilles s antickymi pamiatkami a kresfan-
skymi kldStormi. Zipadna strana Avignonu sa dvi
ha do krasnych svahov - je to susedné mesto
Villeneuve a Les Angles, Je milo znime, Ze
Villeneuve prindsa podobny ziZitok ako samotny
Avignon - je rovnako staré, sidlili v fiom benedikti-
ni, Filip Pekny i pri ricke postavil mohutni straz-
nu veZzu. Mestu dominuje pevnost St. André, Ktora
stoji naproti avignonskému PapeZzskému palicu.

Avignon, sidlo papezov v 14, storodi - sedem
francizskych pipeZov viedlo Petrovu cirkev v
tomto burlivom storo¢i. Svedkom tychio Cias je
mnoho pamiatok, z Ktoryeh vynika Palais des Pa-
pes. katedrila a zihrada Rocher des Doms. po-
skytujica nddherné pohfady na Provence a na
oproti sa ty¢iace mesto Villeneuve.

Prechddzky Avignonom sa nepodobaji na
Ziadne iné potulky - stredoveké mesto je obohna-
né hradbami, obsypanymi veéne plnymi parko-
viskami, staré s novym sa tu strieda s typickym

francizskym vkusom. Doprostred rieky sa klenie
nedokongeny most St. Bénézet ovenceny pribe-
hom s anjelom, mifhame historické budovy. V
Paldci nds o¢akdvajii impozaniné gotické interié-
ry 1 mild spomienka na Prahu Karla IV.

Ked sa skon&i festival, mesto zo dia na defi
stichne a akysi smitok dolahne na polovyprizd-
nené ulice... Odrazu si uvedomime, Ze more fudi
vdychuje mitvym murom Zivot. Poznal som
Avignon festivalu, i bez neho - a s GZasom citim,
Ze ruch festivalu a plné ulice pristand Avignonu
vii¢Smi, neZ prazdnota a pocit neprirodzene) ties-
nivej samoty. Tak tu kdesi stretol Petrarca Lauru,
ktord po oplitovnom ndvrate z Talianska uz nena-
Siel - podlahla morove) epidémii. Tu vychrlil vel-
ky bisnik invektivy proti avignonskému episko-
patu! Sem viedli kroky velkych hudobnikov
Vitryho a Machawta,

Sledoval som stopy Petrarcu, ktoré vedi do
rozprivkového Kraja Fontaine de Vaucluse. Cheel
som objavif jeho tiefi, pretoze v eurdpskom ume-
ni prebudil kultivovani citovost - a 1o tak, aby sa
uZ nikdy nestratila. Francesco Petrarca a jeho po-
eticky odkaz odrazu neobylajne oZil - ak sa ¢lo-
vek ocitne v bizarnom kraji Vaucluse, prebudi sa
Caro tohto Kraja i cez bremeno stirodi. Rozoklané
skaly kafionu sa konCia v priepasti, kde sa na-
chidza tajomny pramen, prebidzajici sa vzdy na
jar ruciacou bystrinou uprostred divokych ska-
lisk. Potom sa pramen stratf, vyhasne jeho Zivoto-
darna sila - ostane iba temna jaskyna so studiou
ohromnej hibky. Uhran¢ivé miesto - zjavenie
Petrarcu i Laury akoby bolo pravdepodobnejsie v
tomto horskom raji uprostred Provence. Pri fiom
Petrarca v prastarom rimskom Vallis clausa po-
byval v malom dome "iba so psom a dvoma sli-
Ziacimi”, Tu pri prameni Sorgue nafival Mizam
viac ako Sest rokov... Hudobnik t pookreje este
raz - pri milej spomienke na René Chara, ktorého
tak debussyovsky desivo reinkarnoval Witold
Lutoslawski.

V Provence je viak mnoho iného, ¢o opantd
mysel Eloveka. V Orange sa nedi Setrif obdivom
nad divadlom, ktorého zadnd zachovand rimska
stena tak uchvitila Cudovita XIV., Ze ju nazval
najkrajSou stenou krilovstva. Stal sa tak neve-
domky pokracovatelfom cisdra Justinidna, ktory
premoZeny majestitom kopuly chramu Hagia
Sophia, zvolal tplne bez seba: "Pokoril som fa
Salamin”...! Prichod do Orange je v znameni
Tiberiovho triumfilneho oblika - predstava an-
tického Rima je dokonald...

Na juh od Avignonu - po ceste do Camargue -
sa tyél mestecko Tarascon so svojim kuridznym
pribehom obludy, zaZehnanej sv. Martou, pat-
ronkou mesta. Podobne ako v legende o sv, Jura-
jovi a drakovi, i e sme svedkami pribehu, ked
legenddma sviitica (jej hrobka s ukazkami pre-
kriasnej ranokresfanskej ikonografie sa nachddza
v Katedrile) zbavi mesto obludy, ktord suluje
obyvatefov, Vietko akoby nasvedCovalo tomu,
Ze pod sviitym ramenom Marty zahynul moZno
posledny eurdpsky dinosaurus.,. Zobrazenia ob-
ludy, ktoru legenda zachovala pod menom Ta-
rasque, sa objavuji v celom kraji a vzbudzuji
privetivy tsmev..

Na rade si cistercianske Klastory, z ktorych
vynikaji v Provence Cistotou architekiiry a nid-
herou renovicie tri: Silvacane, Thoronet a Sénan-
que v Rousillone. Ticho, prostota a dokonalé
splynutie ¢loveka s prirodou v zmysle BoZieho
plidnu - ¢loveku to napadge okamzZite po prichode
do Sénanque. Liny pred nim sa vinia a vofaju - je
1o levandulové pole. Je velmi horiico - ale v klds-
tore ani bazilike air condition nepotrebuji. Ko-
najui sa tu koncerty a vystipenia - tradiéné i netra-
diéné, lebo Francizi miluji nadovietko divadlo.

Jednym z najharmonickejSich zaZitkov v Pro-
vensilsku je mesto Aix-en-Provence. Pre hudobni-
kov je tym, ¢im je Avignon pre divadelnikov.
Kond sa tu v lete jeden z najvyhladivanejSich hu-
dobnych festivalov na svete. Hraji, spievaji a vy-
stupuji tu znameniti umelci. mnoho ich je z
Ruska, ako jedine) silne zastipenej krajiny vy-
chodnej Eurdpy, okrem Poliakov. A program?
Ziadne nadbichanie meStiackemu vkusu - festival
v Aix je vecou vzdelaného, ndrofného a vyberave-
ho publika. Znie tu Mozartov Don Giovann pod
taktovkou Claudia Abbada. aj opery Purcells,
Brittena a Bartoka. Predstavenia zacinaji Casto ak
okolo 22.00 h. Okrem tradi¢ne curdpskych progra-
mov tu moZno pocuf hudbu a tance obdobia dyna-
stie Han z Ciny, alebo Tudovy spev dalekej Sibiri...

Prave v Aix moZno nasytif akykolvek hlad po
umeni - mesto krila Reného hyri architektonicky-
mi  pamiatkami, z ktorych vyniki Katedrila
Spasitela s oktogondlnym baptistériom z 5. storo-
Cia. Aix je mesto Cézannovo, ktory sa tu narodil |
zomrel. I tu vnimame na kazdom kroku Cézanno-
ve farby ako kedysi v Arles van Goghove, Naro-
dil sa tu i Darius Milhaud - v tomto ¢arokriisnom
meste fontdn na KaZzdom ndrozi. Tu Zili a tvorili
Monet, Manet, Sisley a Pissarro. V nedalekych
vrchoch Ste-Victoire strivil posadnuty Cézanne
vyznamna ¢asf svojho plodného Zivota... Aix je
mesto, ktoré nedovoli hladief nan otami beZného
turistu - zaZzitky v fiom si prilis silné, prilis ne-
otakivané, Aix je perla, ktord netreba vylovif,
proste iba obdivovar znovu a znovu...

Opustif Francizsko a najmi Provence zname-
ni bezpodmienedne sa vrant... Einstein hovorf, Ze
najkrajsie pocity vyplyvaji zo zihad - a prive
ony stoja pri koliske skutoéného umenia a vedy.
"Clovek, ktory ich nepoznd, kiory sa nevie Cudo-
vafl a Zasndl, je prakticky mrtvy. Je ako zhasnutd
sviecka." Zime teda v krajine Zijicich - svet oko-
lo nds je piny krdsnych veci. A umenie nidm nedo-
voli pred¢asne umrief. V tomto ohlade pdsobi
dncx,{r;mulihkn ako eurdpsky model Kultiry,
hodny nasledovania.
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...Hommage 2 Sibelius

Tento Clinok mal vyjsf na strinkach Hudobného Zivota mi-
nuly rok, teda Styridsal rokov po smni jedného hudobného veli-
kina, Asi som nemal dost guride spracoval osi, o vo mne bir-
livo kvasi dve desafrofia. Dnes je situdcia ind

8. decembra st kultdmy svet azda spomenie na hoc ) ne-
okrihle 133, virotie jeho narodenia. A ja som sa konetne rozhy-
bal,

Ospravedifiujem sa Citatefom, e o chvilu zaiste zabfdnem aj
do (zdanlivo) nehudobnych sfér. Mojich neceljch sedemdesiat
kilogramov Eive) hmotnosti smerovalo spolu so skupinou priste-
Tov a s bicyklom tento rok v jili na severovychod. Daleko, pre-
daleko, ak za polarmy kruh. Dévodov bolo viac, KaZdy 2 nis mi
zaiste dajaki vysnivand krajinu, ¥V mojom pripade sd ticto sny
podiokené nielen Liskou k prirode a k cyklistike, ale aj rédzo pro-
fesiondlnymi, hudobnymi motivimi, Ved predsa vietci vieme, ¢

...stard ldska nehrdzavie.

Hmlisté jesenné obdobie je neraz Easom spomienok na to, na
¢o sa Clovek chysti povedzme rok, polroka - alebo, ako to bolo
tentoraz v mojom pripade, aj vySe dvadsaf rokov. Ze je to diho?
Je - u prilis. Hanba mi. Jeden z mojich oblibencov, Edgar Allan
Poe, napisal esej Diablik zvritenosti, A tam sa piSe o tom, Ze ¢lo
vek stile akosi podvedome pracuje na tom, aby newrobil 1o, &o
naozaj urobif ma, a to dokonca aj v zdujme sebazichovy,

Ja o Finsko. Naozaj stard pesnicka. Trvalo viak neuveriteMe
dlho, kym sa mi ju podarilo zapisal do partitiry komomej sym-
fme mojho Zivota,

St 1o didvne spomienky. Potvrdzuji mi viak platnos{ obfiibe
nej frizy: sturd laska naoza) nehrdzavie. Existuji hudobné Tasky
premenlivé, akési jednorocky, & dvojrofky. Existuji viak aj tr-
valky. Jednou 2 trvaliek, kioré budi vidy kvitndf v mojom hu-
doboom zihone, je Jean Sibelius, Tento skvost sice neohuruje pro-
vokujicimi, Ziarivymi farbami, ani omamnou vofiou, Je skrom-
ny. nendpadny, predsa viak plng miazgy, Fvolnej energie, ra
dosti z bytia Prirody a Cloveka. Samému mi 1o prichodi akési
avladine a tajomng, ke fenomén Sibelius ma ovidda vl 1ak diho
Casto sa sém sebit pytam

...ako k tomu vlastne prislo?

Velmi jednoducho. Edte ako adolescentny gymnazista som
krial po (viedy eite) Lemngradske; ulici. Kazdy, kto sa aspod
za macny madik zaoberd hudbou, vie, Ze tam w2 velm diho fun
gue predajia, lkapica okolowdicich ponukou roznych typov
zvukovych konzerv, A prive tum sa to stalo, Vo vykiade tejio

tkedysi rozhodne lepiej) predune bol vyloZeny obal platne.

Autor Eldnku a pani Ojajiirvi.

T'ych obalov tam bolo viac, ale jeden mi akosti fatdlne padol do
oka. Bola to ruskd platia (Melodija) a v zahlavi stalo magické
meno a magicky titul (zachovim rusky loneticky prepis ddajov)
Jan Sibelius, Sinfonia nomer 1, mi minor, sofinenie 39. Meno
Sibelius som ako-tak poznal, bral som ho viak ako okrajovy pro
blém, ktorému sa neoplati venoval pozomost. Bol som hlipo
oviidnuty ulebnicami dejin hudby a tie mi naozaj brinili pocho-
pif, kto 1o je Sibelius. Cost (a spominany diablik zvritenosti 1o

viedy urtite pebol) mi ale predsa len nasepkivalo, Ze 1o treba
skusit, Tridsaffest korin nebola ani pre Studika a2 tkd “pilka”
(ke si te Casy,..) a dnes mdZem pokojne povedad, ke mi to stilo
zato. O hodinku, o dve som u? lekal pri svojom Europhone a 2a-
sol som

Zasnem dodnes.

Medzitasom som prekil aj mald sibeliovski anabdza, Hnang
titbou vnorif sa hibfie pod hladion Sirodireho jazera menom
Sibelius, zatizil som venoval mu pozomos! aj v rimer svoje) di-
plomovej price na VEMU. Nagiel sa viak len jeden jeding peda-
gog, ktory moje 1akby podporoval (leraz mam Sancu velmi pek
ne podakoval Dudanovi Martinéekovi...). Zvyiok pedagogické-
ho timu ma kruto presviedCal, 2e viaj my, tw na Slovensku, md

me hiele miesta na mape a tie vraj treba zafarbif, "Vyfasoval” som
ému o symfonickej tvorbe slovenskych skladatefov v 70-tych
rokoch! Povedal by som: prikry rozdiel v témach. Ziaden Si-
belius! Ved, napokon, kto bol taky Sibelius v porovnani so slo-
venskvmi velikinmi?

Jeden 2 mojich vizenych uitrefov dokonca zotrval na svojich
poziciich dodnes, Tol nedivno, ast pred dvoma rokmi, potom,
o navitivil tamperské biendle zasvitené sidasnej hudobne)
vorbe, na strinkach HZ dokonca napisal nicto také, Ze Sibelius
u? dnes nie je vo Finsko vobec akiudln te: ale iba pre zadu
Tne zakomplexovar odernistov”, kton
af do uika len medzi sebou a na striktne vy-
hradenom priestore Specializovanych festivalov, Sibelios takymi
ka

henyeh a neuve

S MOZU Navzajom |

Tudmi pohifdal. necudo, jeho hudbu nechdpu. Je 1o skor znd
kvality jeho hudby

Anabdza pokratuje. Roku 1987, uz ako asistent na HTF
VSMU, som urobil zifaly pokus prebojoval sa v rimei zahranid-
nych stazi do Helsink. Nebol som viak zreyme dostatodne ideo-
logicky na v¥ike. Do Helsink cestoval Ktosi viac na grovai a ja
som, ktovie preco, skondil v Thilisi. Nie2eby som banoval, ale
bol to opil ukrutng, tentoraz geograficky rozdiel. Sibelius viak
stiile zostival, Sibelius je totiz

...svet, v kiorom som pocitil Eistotu srdca.

Mozno nickoho teraz prekvapi. ak zalistupem v nironom
traktite Sorena Kierkepaarda Cistota srdea alebo cheief len jed-
1o, Akymsi leitmotivom tohte diela je citdt 2 epiitoly Jukuba, 4
kupitola, 8. vers;

‘Priblizte su k Bohu a priblizi sa k vim, Umyte si ruky, hriei-
nict o ofistite sedeia vy, ko ste dvojite) mysle”. Kierkegaand o
Sibelius mo2no predstavuji skor protipdly vo viklade sveta a 2i-
v, Toto adanie sa viak zalne rozplyval, ak prekondme prah

povrchnosti i neostaneme v transparentoe polobe. To, fo ma

Sibehovi stile fascinuje, je prave nezlomnd vola zbavif sa rozpol
tenost, ktord stiroCia prenasledovala velkych tvorcov. Rozpol

Sibeliovskd hrobka.
tenost medin hudobnou “prirodou” a systémom, Ktory tito priro-
du cenzuruje, pri¢om oklicifuge primdme 2droj tvorivich pohnd
tok a energil. Boj medzi tym, "Co cheem™ a "to mbZem”, je jednym
£ najraugimavepfich dkazov v dejindch vietkych umenl. Ak je
niekto schopny akceptoval jeho jestvovanie a jeho ndsledky. aj
pohlad na dejiny hudby mode vyzeraf inak, ako "systematicky”,
"histonograficky”. U Sibelia je 2rejmad prevaha, ba priam triumf
hudobnej “privedy”. Bol sice vychovivany prisnymi uéitelmi na
kolich v Berline, vo Viedni, Poznal dreziiru, redpektoval dis
ciplinu, ovlidal remeslo... To vietko mal rychlo za sebou. Tak-
isto rychlo viak pochopil, Ze tolkokrit omielané postupy a meto-
dy hudbe zviizuji ruky. Koncom 19, storodia 1o s tymilo postup-
mi & metddami, s tymito hudobnymi idedlmi vyzeralo viclijako
Sibelius nad mimi nelamentoval. Nadiel svoju pravdu v m§te
a v mytoligii, nafiel ju v Prirode

ESte raz Kierkegaard, dédnsky myslitel:
Cistota srdea: je 1o obraz, ktory prirovndva srdee k moru. A
predo prive k moru? Pretode srdee md vo svojej hibke Cistotu a
vo svojej Cistote prichladnost. PretoZe srdee je prichladné len ak
je Cisté a je Cisté, len ked je prichladné. Pokial je zakalené, mie je
ui hiboké, ale je povichné a pokial je povichné, nie je prichlad-
né. AK j¢ viak vo svajej hibke a prichladnosti Sisté, je jedno a to

isté, nech naf hladime akokolvek diho. Viedy je jeho Zistota sti-
losti v jednom, Preto prrovidyvame srdee k moru. Jeho Sistota je
stilosf hibky a prichfadnosti,

A 1o je presne Sibelius. Hibka o prichfadnost v Cistote srdca,
v slobode ducha. Sibelius otvoril briny akejsi hudobnej substan
i, Jednou 2 mala pravdivych friz, akymi sa auton knidiek o de-
jinich hudby, opisujic jeden od druhého, usiluji fovi pni
blizif hudbu Jeana Sibelia, je tvrdenie, 2e hoci nikdy necitoval
Huden konkrény ndpev, & piesefi, jeho hudba vyrastd na Kore-
finch linskeho folkldru

Ja by som v lomto pripade dokonca neuvazoval tak, ze " je
folkldr™ a “w je Sibelius”, Skor by som pouvaoval nad tym, 2e
t je Hudba", Tu, kdesi v nds, kdesi v hibke dude je jedna velki
Hudba. Zdedili sme ju vSetci, bez roadielu. Tito Hudba viak nie
je a'nechee byl vidy a za kaddi cenu systematizovana alebo “vy-
svetfovand”. Mdm s 19m osobné skisenosti, a to prive v pripade
Stbehus (a a) v pripade Junatek), Pod tlakom zlozvyku vietko

podroboval mudrlantske) Strukiurilne (alebo akejkolvek inej)
analyze, zatal som tyraf 4y Sibehiove symfonie a symfonické ob

razy. Velmi richlo som viak zhasol a kapitwloval. Nebol som
ochotng nicComu tak “systémovému” si podrobif. Presveddil
ma, k¢ treba analyzoval nieco ing. Prestali ma zaujimai sondtové
formy, rozviody kvintakordov, fakuir. Zatala ma zaujimaf i

velkd Hudba. Zatal som patraf, zadal som vidief savislost medzi
gregoriinom a fadovou piesiion, medz Stravinskym a dnesnou
diskotékovou kultwrou. Dospel som k mnohy

| poRnaniam
Coraz vise mi zatali prekizaf skostnatelé, Skolometské spasoby
hudobnej analyzy, ktoré sa uspokoja s pocitanim taktov a s ko-
mentdrmi harmonickch situdcil. Analyzy, kloré vyirchnd rastli-
nu zo Hvnej pody, vietko dokladne preskimaji a pomenuji,
lenie potom rabudnd veanf rastlinu spif tam, kam patri. Stiva sa
tuk, #e analyza je niedim samotidelnym, 2¢ blokuje poranic a ke
vytrhiva hudbu 2 kontextu, Hudba pod rukami horlivého analy-
tika Casto stridca kontakt so vieobecnymi juvmi Tudského Zivota
A vesmiry

Zyvniitra sa stile silnejlic o silnejfie zatalo ozyval detinské
preco”™! Toto "preco”, ktoré sa choe pytal na podstatu veci a ja-
vov. "Predo”, kiorému nestadi encyklopedicky viklad, "Predc

ktoré smenuje do stredu terta. Na jednej strane som sa priam a?
obdval hibky, v ktorej struny zdZitku rezonuji, na drubej strane
som viak bol nadieny prichladnosfou hudobnej substancie, Cis-
toton a silou, akd vyZaruje napriklad 2 osciliicie troch tonov
Som stile ohtreny Sistotow, dosahovanou sicinnosfou hibky a
prichladnost

Sibelius mi otvonl odi. Oslobodil som sa od povinnosti uva-
Fovafl len a len sysiémovo, Citll som slobodu, Slobodu, aki
Sibelius tak obdivoval hladiac na kidle 2enavoy, letiacich ponad
jeho vilu Amnola, Posledny raz zazrel takyvio ukaz dva dni pred
smirfou, v seprembri 1957, Viedy sa jeden zo keriavov odpojil,
cakridil nnd Ainolu o opit sa pridal ko kidlu. Akoby citil, Ze nan
hladi devitfdesintdvaroéay starec, Ktory cely Zivot bojoval proti
rozpoltenosti v myslent, a v konani ktorého dospeli hibka a prie-
hlsdnost naozaj k Sistote srdca. Starec, ktory nendvidel pretvir
ki, poérstvo, manicre. Starec, ktory edte ako Styndsafrodny ds-
peiny skladatel opustil zmitok mesta a utiahol sa do hibky fin-
skveh lesov, k brehu nidhemého juzera, Tam nasiel slobodu,
| ridzost hudobného zaZitku. Tam pocitil nevinzanos{

na normy a predpisy. Vo svojich dielach sa dostdval do mytic
kych Casopriestorovych dimenzil

Jeden z unikdtnych zdberov na kitik v kniZnici, kde Sibelius vZdy oddychoval .

Uvedomoval som si stdle, Ze ak je o len trocha
spravodlivosti na svete, tak ...

Raz sa mi musel splnif ddvny sen: ocitniil sa na pode prekrds-
neho Suomi a vidiel aspoft omrvinku z nietoho sibeliovského
Nasledovala prihladka na zdjazd, organizovany sympatickou
prazskou cestovnou ugentiirou S.E.N; Rozhodndf sa Elovek pred-
sa len raz musi. Len beda - prebeda! Program tohto zdjuzdu za-
sviiteného cykhsticke) tunistike avizoval, ze v okoli Helsink - a
teda aj v okoli Ainoly - budeme priive v pondelok, teda v ded, ke-
dy mized oddychuji. Takito smolu mbzem maf len ja - vravel
som si, Lodin 2 mbjho najblizéicho okolia o mojej sibeliomdnii
vedin u? dost diho, Jeden z nich, daldi 2 Gtastnikov zdjazdu, nevi-
o pam Oyagirvi, sprivkyne mizea v Ainole a ziro-
veh sprivkyne nadicie Jeana Sibelia zalokene) Sibeliovymm doé-
rami. Presveddil ju, 2e pondelok, nepondelok, pride a kvili jedné-
mu slovenskému fanatikovi odomkne pre mia zdzraini brinku

hal, vyiodil

do ginolovského lesoparku. Prizndm sa, Ze ochota pani Ojajirvi
ma dojala. Nadinec s nieim podobnym velmi pocitaf nemdie..
Stalo sa. Pani Ofuplrvi ndm v telefondte # Helsink potvrdila
svoju ochotu vyhoviel skupine troch Tudi v splneni ich nkkby
Cakala nds uZ na mieste, v katastri mesta Jirvenpid, asi 40 kilo-
metrov severne od Helsink, Vynorila sa z lesa ako dobri vila
Nordicky typ, usmiata a, zdalo sa mi, aj potedend nadim ziuymom
Kakdy. kio ui zazil chvile spinenych snov isto vie, ako som sa
cinl, kridajoc k Ainole. Tluk mi urdite stipol do nevidangch vy-
ok, pulz sa blizil k stovke, mysel bola zustretd. R¥chlo som sa
viak stabilizoval a bol som schopny komunikovaf s clegantnou
paani Ojajirvi, Otvorila ndm aj micstnosti, kde turisti nemaji San
cu nazriel, dovolila mi fotografoval interiér, fo je akisto zakiza
né... Videl som predmety, s ktormi sa Sibelius a jeho rodina
ali vyde 40 rokov a ktoné som poznal len z obsiahlych mo-
pina Erika Tawaststjernu, vyznamného sibeliovského
el a Zivotopisca, Nie je to fetidizmus, je 1o tizba viae pre-
nikniil pod povreh sibeliovského sveta, Vietky veci v Ainole, pro

jektovane] slivaym architektom Larsom Snockom

Uorom pro
jektu letnej prezidentske) rezidencie Kultaranta, katedrily v Tam
pere alebo zndmeho kostola Kallio v Helsinkach, sa nachadzaju
presne v takej polohe, v akej ich Sibelius 20, septembra 1957 na-
vidy zanechal. Jeho vernd a milujica Zena Aino (podfa nej
Sibelius nazval svoju oulovani vilu) povazovala tento interiér za
n mnohé veer doslova projektovala a za
a nezmenilo ani po smrti Aino v roku 1959

viedy prebrali 2zodpovednost za Anolu Sibeliove doéry. Pri vstu-
pe dovnitra na mia teda zavanulo fosi neuveritelne hodnoverné
1 povodng

posvaine mesio, s
berpedovala, Nid

Zeleny keb uprostred dreveného, vodavého interém ma fas-
cinovil - Stbelius uctieval zelent farbu, farbu lesov a hir viac
nel ktorikolvek int, Videl som ongindl vynikagiceho Sibeliov
ho portrétu vypracovany enamym Aksel Gellén Kalelom., Videl
som klavir, ktory Sibelius dostal do daru a2 ako pifdesiatrodny -
vidy pisal bez Klavira, hudbu mal v dui o v ufiach. Nad tfymto
kridlom visel pochmumy, dramaticky v¥jav zomierjiceho die
fafa, ktory dzko sdvisi s tragickou udalosfou v Bivele manZelov
Jeana a Aino Sibelioveov, so smrdou ich diefata. Tento detail bol
pre mi novinkou o je¢ pochopitelnd, 2e emotivire velmi podiar-
bil nédvatevu zizralného micsta,

Videl som perfekine zariadend kuchyfiu, v kiorej tick previd
dal zmysel pre wadiciu a pre prirodnost. Videl som kink, v kio
rom Sibelius sedaval vo chvilach mediticie. Videl som onigindl
¥, ktoré boli pre tohto maga takeé typické a ktoré mu za-
dovadovali priamo ¢ Amenky. Videl som Sibeliovu smrtelni po-
stel, vedla kiorej visel elegaming bicly oblek, majestimy klobik
a palitka - tick predmety. kioré pozndm 2 mnolsiva fotografii
Na stole v tejo micstnosti leZala Kopia rukopisu tragickej 4
symfonie... Videl som dokonca sibeliovskii saunu, ktomi tieZ
projektovala Aino. Bola to jedna z prvyeh dohotovenych stavieb

na pozemku: vo Finsku platl, fe uj ked edte nie je kde byvaf, sau
na st stif... Hied potom som si zopdr minit postal nad hrob-
kou Sibelioveov lokalizovanou na mieste, kde Jean vidy rid se
dival, hfadel na lesy a na hladinu jazera. Je skromnd: jeden kva
der kvalitného mramors a na fom meno JEAN SIBELIUS. Nid
vine - len v rodku dodatods

pripisané Aino Sibelius,
Dines teda moZem povedaf, Je

...bol to naozaj sen.

Jeho obrazy sit aktivne efte dnes, po dibiom Easovom odstu-
pe. Potvrdil som si akgsi tudeny obraz o Sibeliovi, s nadSenim
som zisloval, Ze 1o, ¢o som v jeho hudbe vyeltil & o ma s nim
stile spaja, je pravda. Pani Ojajarvi ndm toho porozprivala vel
mi vels. Mrazilo ma na chrbie, ked sa zmicnila o 1om, Ze
Sibelius zakizal zaviest do Ainoly vodovod: voda musi byf Eisti

Aj ked vonku tuho mrzlo, voda sa brala zo studni

Sibelius takisto zakizal akékolvek zdsahy do parku: ak strom
padol, musel ostaf ledal tam, kam padol. Le2i tam dodnes. Do
jimavi je epizadia okolo Sibeliovho fagéenia. Bol whym fajéia
rom, aviak potom, ako ho vystrihali pred hrozbou rakoviny hria-
na osem rokov nefjcil, Po rokoch sa mu manZelka zddvenla, Ze
1o boli najkrajiie roky jej Zivota. Sibelius ostal smutny. Povedal
1), de on ju miloval rovaako po cely Fivot.

5 1o mokno Klebietky, ale pre mia (a pre katdého, kio sa
stretol s fenoménom Sibelios tak intenzivne, ako ja) sd tieto kle
bietky velmi déleZitym materiflom pre pochopenic tohto, fo a
uko Sibelius vytvoril. Clovek pochopi id Sistotu v sGinnosti hib
ky @ prichlsdnosti, boj za prirodzeny prejav. Sibelius odbremenil
hudbu od zlozvykov jeho doby: odmietal hnilobny chromanz
mus, hypertrofiziciu formy a tekioniky, pitos, svetabdl. Nil ne
prikridfoval, eliminoval Stylizovanosi. Pisal o, ¢o v fiom bolo a

neusiloval sa 10 akokolvek “formoval™. Vietky prototypy, druhy
modely (a fo ja viem, ako sa to vietko naz§va v udebaiciach) pre
stali byf “ndvodom na ﬁnu?lh"_ Oni rezultovali 2 kompozicie
ako melo umverzdlne, ako vyifie principy, ktoré jestvuji mimo
vedomia Cloveka a mimo jeho Gsilia "umelecky” sa prejavoval, K
djde cestu mk, kto nie je ochotny pripustif

ke napkir je hudba a a2 potom sysiém, lechnika, uéebnice
a viakovake analyzy,

Tento edruvy "diktdt” hudby bol pre Sibelia regulou, hlavnou
tvorivou zisadou, Sibelius kategoricky odmietal hnutic za novi
systermati hudby (Schinberg, Webem), odmictal aj zafalé
symfonické gestd Gustava Mahlera, aj trocha povrchni odosob-
nenosl Richarda Straussa. Mozno doft prenikli viny debussyoy
skych ndzorov a postupov, nie viak v ich noblesnej ubladenosti
Sibelius cheel byl hrdy a zdroved pokomy. Cheel komunikovaf s

Sibeliovi asi ne

Sibeliov klavir.

Tudskym pravekom, ktory je v kaddom 2 nas, Nebol pri tom taky
"bezohladny” ako Stravinskij v Sviiteni gari.

Sibeliovsky hudobny fasopriestor je Sasopriestorom mytolo-
gickym: nemd velky vyznum pytal sa, kde a kedy je a bude to
alebo ono. V mnohych pripadoch (En Saga, tretia Sast symfdnie
Kullervo, symfonické hisne Labuf z Tuonely, Nofnd jazda a vy
chod sinka a Tapiola, 4., 5., 6.a 7. symionia) sa veoprel kompo-
zicne) koncepenn zalodenc) na stare) dobrej evoluinosti - aZ natol-
ko, Ze zaslepenct Casto vaimajik Sibeliove diela ako filmovd hud
bu, ako sled scén, situdcii, ko dicla oviddané echnikou stribu,
epickej naslednosti ndalosti, Sibelius ma domitil rozlisoval dve
polohy pisobnostt hudby: hudba A mytus, resp. hudba AKO
mytus, V pripade finskeho barda som rozhodnuty obhajovad po
lohu AKOQ. Nejde o komentire, o sujety, o popisy mytologic
kych rovin. Ide priamo o mytus. Karl Kerényi napisal, 2e "myto
logia rozpriva o podiatkoch, alebo aspof o tom, fo povidne bo-
to” (pre detalistov, kiori aj v internetove) dobe stile zastavaji
vzomé pozicie Klasickyeh noriem pri uvddzani citdiov - Karl
Kerényi, Carl Gustay Jung: Vedia o mytologii, Bmo 1997, strana
1§, riadky 2 - 3)

Sibeliovo dielo, resp, vreholné dielo, poéntic asi rokom 1910,
1o je noozaj hudobnd podstmta, 1o je odhalovanie prazikladov,
pratvarov, praviahov, Neznesie okovy regulujioeho systému, je
systémon samym o sebe. Teglo hudby sa elakne kazdy svitud-
kibr, kaZdy lenivec, Ktory sa uspokoji s tym, 2e presne vie, “to a
ako” mi po sebe nasledoval. Sibelius, 1o je dokaz platnosti vya
Sich principov tonality a tektoniky, aviak v ich univerzilnom,

nie umelo systematizovanom podisti. Jeho hudba je hedd, bezbre

hé, a pritom akoby samoregulovani. Je prikladom toho, &o zhru-
ba o tn desatrodia po Sibeliove) smm sformuloval na v
cesu tvorby Alfred Schnittke:

£0 pro
"Hodnota skladaela wn2 nespodiva v subtilnosti rozhodnu
ti, aku technicka dieli bude poukival, ale vo vodtomych silich
indpirujicich jeho tvorbu, A aby tieto ily - ako vietky sily - ne
upadli, potrebuji neustdle nové u nové impulzy. Nemodno ich na
dihie uspokojif bezpenym pohybom po civilizovanom priesto
re., nech by bol akokolvek rozlahly: v istom momente s musia v
slobodnom poryve vymknil do bezhranicne sa rozprestieraji-
cich priestorov toho, fo je Neandme, Inik je dlovek odkizany
vylucne na turistické znalky

Schnitkeho slova su citovane 2 Clianku Viadimira Godira
Cisté hudha Sisiého Eloveka uverenenom v HZ 1998, Ano, ne
treba sa vadaf idel, #e takd Zistota jestvuje, Ze je v Cloveku, fe

nasycuje atmosféru, Ktord nds obklopuje. Odchadzajic # twho

magickeho miesta, ledinceho uprostred hibokého finskeho lesa,
som pocitil ey siloCiary. Naivng obdiv a dihé odakivanie sa pre
tavili do dpine konkretneho pocitu nadienia, spokonost, vni-
tomého pokoja. Hocl v ten ded som nepodul ani jeden 7o sibe
liovskych tdnov, tieto 16ny vo mne zneli a napliiali ma Sastim
Hudba Jeana Sibelia anela aj z hlading nadhemého jaze

kmefov stromov, znela aj nad Zifou rozkvitnutej repky, ktord ma

vo Finsku svoj ¢as prive zadiatkom jala. Porvedil som si, 2e eho

hudba je prejavom skutocnej Cistoty, suémnost hibky a priez

nosti, & ju neradno Kahidil slaboduchymi analyzami, 2e v nej ne
radno pyine pomenivaf to alebo ono. Potvrdil som s, Ze sila 1)
1o hudby thvie v jej prepojeni na bazilne hudobno ukryié hiboko
v dudi Cloveka, Pochopil som 1o a? po dvadsiatich rokoch, a oto
poznanic ma osvietilo, Nadiel som konetne odvahu zverejnil
mali spoved. Nickolkohodinovi naviteva Ainoly bola rozhoduj
ucim okamihom velkého zlomu, Odomkla spominand sicdmu
komnatu, V tejto komnate som viak nenadicl veény spinok ako
Judith v Modrofiizovom hrade, Nadiel som tam nevylerpatelny
zdroj energie o odvahy uvaioval o veciach podstatne inak
Dhal som si viedy maly sfub

...do Ainoly sa urite vritim.
IGOR JAVORSKY
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Feministicky pohlad na suic¢asnu situaciu vo vainej hudbe na Slovensku

IRIS SZEGHY

Nemém to overené, ale s pravdepodobnos-
fou.hnniéiaoousism.jetmtombjlxﬁpe-
vok prv§m na Slovensku verejne prezentova-

nym feministickfm pohladom na slovenskd
hudobnd kultiru. UZ tento fakt hovorf o mno-

hom, kedZe feministické Stidie i v oblasti hu-
dobnej vedy si vo vyspelom svete dnes uZ bez-
né, feministickd muzikolégia sa vyufuje na
vysokych Skoléch, o problémoch Zien - hudob-
niok sa verejne hovor a pffe. U nds, hoci pro-
fesionalizécia hudobného Zivota zafala pred
80. rokmi a dnes tu méme rozvinutd sief hu-
dobnych inStitdcif, telies a §k6l, na 5 miliénov
obyvatefov krajiny pomerne velké mnoZstvo
skladatefov, interpretov a muzikol6gov, podfa
miery zviditefnenia sa zd4, ako by sme nemali
v tejto sieti Zeny. Respektive, ak ich aj zopér
méme, musia byf so svojfm postavenfm vrchol-
ne spokojné, lebo ich hlas nepotut. Naozaj je u
nds vietko v najlepfom poriadku a zépadné,
stdle s nieffm nespokojné feministky by sa
mohli prisf do nafej hudobnej obce priutif, ako
to mé vyzeraf? Alebo dévod ml&ania naSich Zien
netkvie v ich spokojnosti s dangm stavom, ale
mé Gplne iné pritiny? Na tieto otdzky sa poki-
sim odpovedaf vo svojom prispevku. V jeho prie-
behu na istej ploche opustfm pole hudby a na-
Criem do SirSfch spolofenskych sdvislostf - pri
snahe objektfvne zodpovedaf na poloZené otdzky,
to nebolo inak moZné.

Na uvedenie zopir Statistickych faktov, kto-
ré objasnia opodstatnenost témy postavenia Zien
v hudbe na Slovensku ako problému: aktivna
profesiondlna skladatelka som na Slovensku
zatial ja jedind, aj ked zastipenie Studentiek
kompozicie na VEMU je pre budicnost sfubné;
ipickové slovenské inStrumentalistky sa daju
spodital na prstoch jednej ruky, Spickové muzi-
kologicky a kriticky v podstate tieZ, aj ked cel-
kovy stav je tu eSte najmenej bolestivy: neviem,
kolko je v slovenskych symfonickych orchest-
roch prvych hracok nédstrojovych skupin (okrem
harfistick, samozrejme), ale aj ked nejaké bu-
du, sotva prekro€ia uz spominani mieru - pocet
prstov jednej ruky: na Cele hudobnych indtitdcii
a vy&ich typov hudobnych kol nestoji, a s vy-
nimkou kritkeho posobenia AlZzbety Rajterovej
na Cele Slovenskej filharmdénie ani v minulosti
nikdy nestdla jedind Zena menovand do takejto
funkcie (ak by tu niekto namietol napriklad
Ofgu Smetanovi, vedicu Hudobného informac-
ného strediska, musim podotknut, ze Hudobné
informacné stredisko nie je samostatnou orga-
niziciou, len suborganiziciou Hudobného fon-
du). Zastipenie Zien v roznych vyboroch a ra-
dich pri hudobnych institicidch a festivaloch
Jje podobne biedne - ak aj tam nejaké si, si vo
vyraznej mensine. Napriek tejto katastrofdlne)
situdicii Zeny u nds micia, nezdruzuji sa do na
Zipade beZnej organizicie typu "Women in
Music”, aby kolektivne zdvihli svoj hlas. Pre¢o?
Lebo situdcia je o to katastrofilnejia, Ze potre-
ba zaloZzenia Zenske) organizicie na poli hudby
ani nevznikla - sebauvedomenie Zien je u nds
totiz natolko slabé, Ze temer nikto nepocituje
absenciu podobnej organizicie.

Tu je jadro problému, a je to problém daleko
presahujici hranice hudby - je to celospolocen-
sky problém. Som toho ndzoru, Ze spolotnost v
strednej a vychodnej Eurdpe je vyrazne patriar-
chdlnejdia ako spolocnost v zipadnej Eurdpe a
v severnej Amerike - tnik z tradinej dlohy Ze-
ny, jej dosledny boj za vlasiné priva je u nds
cdte stale pm.litwany ako isty druh extrému. Na
ilustriciu: feministka znamend u nds Cosi ako
nadivka, Zena, ktord tento privlastok dostane,
vylicila sa. obrazne povedané, zo spoloénosti
"slusnych” muZov a Zien (sluSnosi v tomto po-

nimani je, pravda, len malomestiacky mytus -
preZiva viak dspesne dodnes). Ak Zena dosiah-
ne v nejakej oblasti vyrazny tspech, jednou z
jej prvych sndh je medidlne zd6raznit, Ze nie je
feministkou. Castokrat to vyznieva velmi ko-
micky, lebo druhym dychom vyhlasuje, Ze Ze-
ny st u nds viac ¢i menej diskriminované a tre-
ba proti tomu nieco robif. NaSe Zeny zatial v
prevaznej vii¢Sine nepochopili, ¢o feminizmus
je, nemali to ani odkial pochopif, lebo chyba
adekvitna informicia. Namiesto toho automa-
ticky prevzali definiciu, ktorti hldsaji muZi a
ktorti vdaka neinformovanosti a neorganizova-
nosti Zien povySili u nds muZi na spoloCensku
mienku. Definicia hovori, Ze feminizmus je mi-
litantné hnutie namierené proti muZom, ktorého
zjavnym alebo skrytym ciefom je uchopif moc.
S takymto strasiakom nechce maf Ziadna "slus-
nd" Zena ni¢ spolocné, preto v rimei zachova-
nia svojej "Zenskosti” (takto chdpand Zenskost
Jje zas len muzsky mytus - ako viak bolo pove-
dané, myty maji neobycajne tuhy korienok) sa
diStancuje od vietkého, ¢o i len zavina femi-
nizmom. Avsak pozor - diStancuje sa od femi-
nizmu s pokrivenym, Zenim nafiltrovanym ob-
sahom, ale nie od feminizmu s redlnym obsa-
hom tohto pojmu, lebo len ostdva, vdaka dezin-
formdcii, povii¢iine nezndmy. Redlny obsah fe-
minizmu nie je boj "proti”, ale boj "za" - za Zen-
ské prdva, za redlne zrovnoprivnenie Zien v
spolognosti, za uznanie Zeny ako subjektu his-
térie, kultiry a pod. Vic¢Sine Zien sa tento po-
stoj stdva blizky, stiva sa nimi uvedomovany
ako problém a vlastnd potreba od chvile, ked
narazia na svoje bariéry v patriarchilnej spo-
lo¢nosti. Stane sa to spravidla vtedy, ked opus-
tia briany §k6l a naplno sa ocitmi vo vire Zivota
- viedy pocitia svoje bariéry na trhu préce, pri
finan¢énom, profesiondlnom, spolocenskom ohod-
noteni svojej price (napriklad v Eurdpe zardba-
Jji v oblasti duSevnej price Zeny v priemere o
30-40 % menej ako muZi), pri kariérnom postu-
pe, no zvyCajne pocitia svoje bariéry i vo vlast-
nej domdcnosti a rodine. Tu'viade narazi Zena
na problémy len preto, Ze je Zena, narazi, ob-
razne povedané, na strop, cez kiory sa uz dalej
nedostane, resp. dostane sa len velmi vynimo¢-
ne. Napriklad ked Brigita Schmdgnerovd, nasa
schopnd lavicovi politicka, bola svojou stranou
navrhnutd u nds na post prezidenta, politici a ni-
rod nediskutoval o jej schopnostiach, ale o tom,
Ze je Zena. Jeden z jej protikandiditov sa do-
konca vyjadril, Ze "taky folklér, aby bola prezi-
dentom Zena, je uZ prosto privela”, a jeho vy-
rok sa obiSiel bez akéhokolvek medidlneho od-
stidenia ¢i pohorienia. Degradicia Zeny na ob-
jekt, ktory sa v reklamdch, médidch i v spolo-
censkej konverzicii nezriedka ocitd na drovni
drahého auta ¢i iného materidlneho statku, na-
pokon tieZ nevzbudzuje verejné pohorienie,
naopak, prijima sa so vieobecnym porozume-
nim. NeCudujme sa, ked za takejto spolocen-
skej klimy. s takou hrozbou nepochopenia,
vysmechu a narobenia si problémov nie velké
mnoZstvo Zien dychti po zaloZeni feministickej
organizicie bojujicej za realiziciu priv Zien.
Svoje i iste zohrdva aj neblahé dedi¢stvo mi-
nulosti so smutno-znimymi politickymi spolka-
mi Zien, ktoré boli len prediZzenou rukou vlad-
nucej ideoldgie a ni¢ redlne nerielili. Potomka
takejto skarikovanej podoby feministickej or-
ganizdcie mdme v tilohe Zenskej organizicie na
Slovensku este aj dnes.

Spomenuté reakcie na kandidatiru Brigity
Schmégnerovej st prikladom na otvorend dis-
krimindciu Zien. Ovela CastejSia je viak tzv.
skrytd diskrimindcia, ¢o je daleko rafinovanej-
Sia forma. Je charakteristickd rozporom slov a
¢inov, v pravnicke) rovine legislativy a praxe,
ked jedno sa verejne proklamuje a druhé sa,
oby¢ajne za ml¢anlivého sihlasu alebo za pdr
slabych protestov, &inf. Opiif uvediem priklad:
koncom septembra boli u nds parlamentné vol-
by. Hlavnd opoziénd strana Slovenskd demo-
kratickd koalicia mala vo svojom volebnom
programe pasdZz venovanu problematike Zien
ako keby vystrihnuti z feministického manifes-
tu. A akd bola realita? Zo 150 kandiditskych
miest tejto strany dostali Zzeny 18, pricom na
zvolitelnych prvych 50 miestach boli dve, opa-
kujem dve Zeny! Samotnd autorka feministic-
kej Stidie z volebného programu strany Helena
Wolekovi sa ocitla na 110. mieste kandiddt-
ky... Co viac treba povedaf o rozpore slov a &i-
nov v oblasti priv Zien, ked najdemokratickejSia
sila v krajine, strana s najfeministickej$im vo-
lebnym programom zasadi Zenam takuto facku?

Zeny si musia najprv naplno uvedomif a so
vietkymi dosledkami preZif svoje druhé miesto
v spoloCnosti, aby boli ochotné nieCo pre svoju
rovnoprivnost urobif. Ako raz vtipne povedal
publicista Kornel Foldvdri - "vecné pravdy si

vecné len preto, Ze sa nad nimi nikto nezamys-
lel". Ak sa Zeny aj u nds nad svojim postavenim
skuto¢ne zamyslia a pochopia, Ze maji osud vo
vlastnych rukdch, Ze mozu vihou hlasu svojej
organizdcie mnohé zmenif, "veéné pravdy" sa
casom rozplyni ako bublina. Len masivny. mien-
kotvorny tlak silnej Zenskej organizicie na mo-
censké Strukuiry vietkych spolocenskych drov-
ni méZe zmenif chod veci, iny prostriedok ne-
existuje. Jednoducho povedané ide o to, aby
slovo "feministka” zostalo naddvkou len pre
men3inu neprebudenych, zo svojho mytologi-
zovaného muZstva nevylie€itelnych muzov,
ktori nepochopili vyvoj a trvaji na "vecnych
pravdich” z ¢irej marmomyseosti a ziStnosti.
MoZno tento vyvoj obsahu slovka "feministka”
bude u nds trvaf dvesto, tristo i viac rokov, no
raz urCite 1 u nds dospeje do svojej jasnejsej
budicnosti.

Zatial viak o problematike Zien neexistuje u
nis celospolo¢enski diskusia, nie je to v spoloé¢-
nosti Téma. A ani sa Témou nestane, kym aj u
nis nevznikne uz spominand silnd feministicka
organizdcia, dosledne presadzujica a kontrolu-
Jjuca realizdciu prav Zien, organizicia poukazu-
juca na vietky zabehané nedviry a zdanlivé
"samozrejmosti”, obmedzujice Zeny v ich moz-
nostiach a privach, AZ potom sa téma Zien
moZe stal v spolofnosti Témou, Problémom. A
aZz potom sa moze staf Témou, Problémom aj v
hudbe. Dnes by bola kazdi vzbura proti dané-
mu status quo v hudbe prakticky kamikadzeov-
skym €inom, strhnutim laviny, hromov a bles-
kov na vlastnd hlavu. Cas pre feministickd or-
ganiziciu v hudbe nedozrel, lebo téma Zien este
nie je zreld ani v celospolo¢enskom meradle - si
to spojené nidoby. AZ raz ten ¢as dozrie, potom
budeme mat s kym a pre koho zaloZif Zenski or-
ganiziciu aj v hudbe - dnes by sme ju zakladali
asi len Olga Smetanovd, Nada Hrékovd a ja pre
nds tri + moZno este daldie dve-tri pripadné zdu-
Jjemkyne, v SirSiu podporu momentilne neverim.

Co vietko treba na poli zrovnopravnenia Zien
v hudbe dohdfaf, naértnem volnou citdciou naj-
doleZitejlich paragrafov tzv. "Deklarécie z Fiug-
gi 1996", spolo¢ného vyhlisenia castniCok
1. Medzindrodného sympézia a festivalu
"Donne in musica” (Zeny v hudbe) v talianskom
Fiuggi r. 1996:

Prvy bod Deklardcie kon3tatuje nutnosf za-
kladania ndrodnych Zenskych hudobnych orga-
nizicii a vymedzuje ndpli ich ¢innosti.

Druhy paragraf Deklardcie upozorfiuje na uz
spominané obvyklé rozpory medzi existujicou
legislativou a spolo¢enskou realitou a vyzyva
nidrodné organizdcie na hudobno-sociologicky
vyskum v tejto oblasti. Konitatuje nedostatog-
nd reprezenticiu Zien na inStituciondlnej trov-
ni, vyzyva na podporu zastipenia Zien vo vy-
boroch a raddch indtiticii a festivalov a Ziada
verejni  podporu vplyvnych Zien-politiGiek
umeleckym Zenskym organizdcidm.

Treti bod Deklardcie sa zaoberd najmi me-
dzerami v hudobno-vychovnom procese z aspek-
tu "gender” (je to nie celkom adekvitne prelo-
zitelné slovo, v angli¢tine sa v danom kontexte
pouZiva vo vyzname pohlavnej uréenosti, po-
hlavného "rodu”). Vyzyva uéitefov hudby na
vietkych drovniach 3kol k prehodnoteniu spo-
sobu vyuky hudobnych dejin, ktory tplne eli-
minuje Zenské postavy hudobnej histérie, a vy-
zyva k vyhladivaniu chybajicich informdcif.
Ziada potladif akikolvek sexudlnu diferencid-
ciu pri hudobno-vychovnom procese na vset-
kych typoch $kél. V sivislosti so stavbou dra-
maturgie hudobnych telies nabidda vedenia hu-
dobnych telies k vyraznejiemu zaradovaniu
Zenskych autoriek minulosti a sicasnosti do
koncertnych a divadelnych programov, kedze

povii¢sine su tieto voci Zendm-autorkim zjavne
diskriminaéné. Ziada tiez vicSiu vzdjomni
podporu, spolupricu Zien-hudobnitok medzi
sebou - spolupricu interpretick a skladateliek,
muzikologiciek a interpretick.

Piaty bod Deklardicie poukazuje na vyznamny
aspekt, a sice, Ze vietko sa zaCina v rodine, Ze
rodiCia si zodpovedni za podobu hudobnej vy-
chovy svojich deti, a ak vytvdraji nejaké "gen-
der” rozdiely uZ na tejto drovni, poznacuji tym
svojho potomka na cely Zivot.

Tolko volnd citicia niektorych paragrafov
Deklardcie. Ak by sme hladali na vyzvy Dekla-
ricie slovenski odpoved, obdvam sa, Ze by
ndm poviiciine vysla biela, nepopisani "tabula
rasa”. Zapliaf sa pomaly zacne, aZ ked sa. ako
som to uz viackrit spomenula, o probléme Zien
v hudbe ako o Probléme zaéne hovorif. Potom
ur€ite aj u nds nastane seriézny feministicky
vyskum, hudobno-sociologicky i hudobno-his-
toricky, pridu Suidie, Statistiky, &isla. Zacne sa
hovorif o absencii Zenskych postdv svetovej
hudobnej histérie vo vyuke hudby na nasich
Skolich, hoci dnes vieme, Ze Zeny-hudobnicky
tu po stdroCia boli a zanechali po sebe pozoru-
hodné dicla. Zacne sa poukazovaf na diskrimi-
ndciu Zenskych autoriek minulosti i saéasnosti
v dramaturgii programov orchestrilnych, ko-
momych, zborovych telies a opernych divadiel.
Zacne sa prehodnocoval systém hudobnej vy-
chovy z hladiska "gender”, ¢o znadi, Ze dievca-
tid uz nebuda len klaviristky, huslistky, flautist-
ky a harfistky. ale budi si moct slobodne vy-
braf napriklad tribku, bicie ¢i dirigovanie or-
chestra bez toho, aby zo vietkych strin poéiiva-
li, Ze to nie je pre Zenu vhodné. MoZno ani ne-
wsime, kolko stereotypov, "venych privd"
ovldda v tejto suvislosti naSe myslenie. V na-
Sich kon€indch je napriklad beZné, Ze hudobni
pedagdgovia neodporicaji dievEatdm Studoval
v podstate vii¢Sinu hudobnych ndstrojov, o dir-
govani orchestra ani nehovoriac, pri¢om done-
ddvna to v plnej miere platilo i o kompozicii
(tu disponujem bohatymi skisenostami). Ze to
mbZe byf aj inak, je v oblasti inStrumentdlnej
hry najlep3im prikladom USA, kde v symfo-
nickych orchestroch dnes uZ nie je ndstroj, na
kiory by nehrali aj Zeny. O Co tu ide, je dosiah-
nuf stav, aby spolonosf divala diev&atdm, Ze-
ndm rovnaké Sance a moZnosti ako ddva chlap-
com ¢&i muZom a prisudzovala rovnakym do-
siahnutym vysledkom oboch pohlavi rovnakd
spolo¢enski dbleZitosf a hodnotu - tito mys-
lienka je alfou a omegou celého feministického
hnutia. Metaforicky povedané ide o to, aby vy-
rok ktoréhosi myslitefa, Ze "pre ludstvo je stra-
teny kazdy génius, ktory sa narodi ako Zzena"
platil ¢im dalej, tym menej. Zena bola vo svojej
histérii mytologizovand, raz zboZiovand a ino-
kedy démonizovand prive preto, Ze jej nebola
dand moZnost by slobodnou ludskou bytosiou,
nedostala zikladni moznosf vyberu, rozhodnu-
tia a nesenia zodpovednosti za vlastné rozhod-
nutie. Situdcia sa za poslednych 150 rokov
vdaka silnejicemu emancipaénému hnutiu
postupne lepsi. no na rozplynutie tisicroénych
modelov, "ve¢nych priavd”, je potrebné ak nie
dalSie tisicrocie, tak pir stovak rokov urdite,
Ak sa [udstvo nezahubi samo a doZije sa také-
ho dlhého veku, je redlna nddej, Ze sa dneiné
utGpie stant realitou. Zena sa naucila vo svo-
jej histérii trpezlivosti - ak sa nedoZiji tejlo
utdpie deéry nadich deér, tak potom ich deéry,
alebo ich dcéry, alebo ich deéry, alebo ich
deéry ad.

Ukonéim odpovedou na otdzku z nizvu toh-
to prispevku. Ano, na Slovensku st Zeny, len
zatial ich nevidno, nepocuf. Uréite sa viak ina
Slovensku schyluje k feminizmu.

Hudba na Hrade

Cyklus koncertov na bratislavskom Hrade,
pripraveny tak ako obvykle na posledné dva
mesiace roka, sa tesi pozornosti obecenstva.
Na podujati 27. novembra sa s Biblickymi
piesnami Antonina Dvofdka predstavila so-
pranistka Eva Blahov4. Polovicu programu
poriadatel, Ndarodné hudobné centrum, zveri-
lo Studentke bratislavského Konzervatéria (z
triedy Imricha Szabéa) Kamile Kavickej. Mla-
di talentovand organistka polorecitilom nacre-
la do tvorby hudobného baroka, romantizmu,
aj stasnej tvorby. V Guilainovej Suite du
deuxiéme ton kompozicna strohosi osviezila
vkusne volenou registriciou. V Bachovom
Prelidiu a fige a mol, BWV 543, zasa zvy-
raznila priznaénd monumentalitu. Vyraznejsi
uspech interpretka ziskala uvedenim Rl.‘l_..t.‘ﬂl‘-
vej Toccaty d mol a Figy C dur, op, 59, ¢&. 5-6,

ktoré rozvinula do posobivého hudobného
obrazu. Aj Ebenovo Moto ostinato v jej poda-
ni zaposobilo.

Na prednes Dvorikovych Biblickych piesnf
jestvuje overeny aj vyhraneny ndzor. Od kaz-
dého interpreta sa, samozrejme, ocakiva
osobnosiny pristup. Ide tu o meditativny po-
nor do vietkych desiatich piesni. V tom tkveji
nidroky prednesu cyklu. Interpreticia Evy Bla-
hovej plne zodpovedala tejlo predsiave. Jej
spev sa zameriava na mikko znejici, sonémy
ton, lahko tvorené melodické obliky, v dyna-
mike bez velkych kontrastov, Prejav zboZnos-
ti vyrastal z uvedomovania si obsahu textov a
z precitenia ich hudobnosti. Vokdlny prejav
plne podporilo organové znenie Marka Vré-
bela, ktory "suploval” povodny klavimy (or-
chestrilny) sprievod. Pristipil k nemu dobre,
len v detailoch mohol volif miikksie znejice
registre. Neubralo to vSak zdsadne na kvalite

stiznema dvojice. MICHAL PALOVCIK




Najskor azda vins:

Diifam, Ze to nevyznieva farizejsky. ak aj ja vstipim do hifu gratulantov
a poprajem Slovenskej filharmonii na Startovacej Clare jej jubilejnej sezo-
ny pravy tvorivy rozlet, elan, Sikovnych a prajnych ludi, pekné tony a, sa-
mozrejme, verné publikum, vdacné za vietko pekné a povzbudzujice.
Piitdesiatka je sice vzicny vek, zaiste viak nie vek kmetovsky. Su to vcty-
hodné skusenosti, si tu kapitoly pisané zlatymi literami, sii tu okamihy,
ktoré opraviuji Slovenski fitharmoniu k hrdosti. Len aby sa tito opod-
statnend hrdost profesiondlov nezlomila do polohy planej pychy, aka
vzdy velmi ochotne kladie Tudom na oc¢i klapky: nabadajic ich k para-
noickym reakciam, teda k tomu. aby za kazdym stromom videli nepriatela
a neprajnika. Nemi to vébec Ziaden logicky podklad, niet dovodu hraf sa
na strasidelny zamok a navzdjom sa traumatizovat. Spravajme sa tak, ako
sa na profesiondlov patri a nezabudajme pritom aj na omrvinky Sportoveé-
ho ducha. TakZe: hor sa do dalSej pétdesiatky, Slovenska fitharmonia!

29. a 30. okt6bra. Antonin Dvofék:
Stabat Mater. Slovenskd filharménia.
Slovensky filharmonicky zbor. Diri-
gent Ondrej Lendrd. Zbormajster Blan-
ka Juhaiidkov4. Sélisti: Lubica Rybér-
ska, Ida Kirilovd, Miroslav Dvorsky,
Peter Mikul4s.

Realizdtori oficidlneho otviracieho
koncertu sezény vsadili na osvedéeny
tromf: na Dvofikovo Stabat Mater,
Mam nito skladbu bezhrani¢ne rad, ale
sam za seba a aj za mnohych okolo
mia posobiacich filharmonickych fa-
nisikov musim povedat, Ze niektorym
titulom v Bratislave kvitne rajska zd-
hrada, ¢o sa viak deje, pochopitelne, na
tikor inych titulov, Stabat Mater je jed-
nou z vyvolenych poloZiek repertodru
SF. VZdy, ak treba zaposobif a aj tak
trochu "ohdrit", je tu, je k dispozicii.
Strieda sa v akejsi milej pravidelnosti
napriklad s Verdiho Rekviem, Dvori-
kovym Rekviem... ¢o si budeme hovo-
rif? Nech. Ved, ako tvrdim, Dvoidik po-
zdvihol sekvenciu Jacopone da Todiho
naozaj na piedestdl. 50. sezéna SF je v
tomto ohfade podnetna (a tento fakt
moZe byf vysvetlenim pritomnosti Dvo-
fikovej skladby v programe): pride rad
(a to o chvilku) este aj na Rossiniho, aj
na (o nieco neskor) Poulencovo Stabat
Mater. To uz je peknd prileZitosi po-
rovniaval rozne svely. rézne vyklady
posviitnej témy. Dvofikov vyklad je mi
mimoriadne sympaticky svojou kreh-
kostou, tendenciou aktivizovat aj Cosi z
pravého Ceského "insitu”, cosi z kolo-
vritkovych meladii - aké napokon ma-
ridnskej tematike velmi ¢asto pripadli.
Dvofidk eliminoval pitos a velkoplosny
majestit. Preto ani neznesie typicky
"oratoridlne” alebo "operné” gestd, hy-
pertrofizdciu afektu a dynamickych pro-
tikladov - teda to, ¢o oCividne pristane
predovietkym Ondrejovi Lendrdovi a
sCasti aj Lubici Rybdrskej. Aj tentoraz
znela v Bratislave skor dramatizujiica,
nez lyrizujica verzia Dvofdkova. Diri-
gent fazil sk6r z barokizujicich, hind-
lovskych okamihov, doddval im lesk a
dramaturgicky akcent. Lubica Rybar-
ska tiez 8la v exponovanych momen-
toch dravo dopredu modelovanim vnu-
torn¢ho dramatizmu. "Pesni¢kové” si-
tudcie tak vytvirali pévabny kontra-
punkt, navyse, ak ich velmi korektne
vyspieval Miroslav Dvorsky. U pani
Kirilovej som citil vo vzduchu nepo-
koj, akési obavy zrkadliace sa v nepo-
koji jej tonu (predovietkym dynamika
casti Inflammatus bola pribrzdovana
neistotou). Peter Mikulds: no comment
- nechcem sa uZ tolko opakovafl v sii-
vislosti s preduchovnelym, rydzym Tud-
skym perfekcionizmom tohto hudobni-
ka. Filharménia bola zasa raz naSou fil-
harmoéniou, zbor bol zasa raz naSim
zborom, Co znamend, Ze to na mna po-
zitivne zaposobilo v podstatnom rozsahu.

12. a 13. novembra. Wolfgang Ama-
deus Mozart: Symf6nia Es dur KV 543.
Robert Schumann: Violon¢elovy kon-
cert. Ludwig van Beethoven: 3. sym-
fénia. Slovensk4 filharménia. Dirigent
Pinchas Steinberg. S6lista Sergej Slo-
vaceskij.

Hoci to bolo v piatok trindsteho. ne-

bol to horor ani nesfastna chvilka smo-
liarov. Sezdna zacala byl zaujimavou
hned od pociatku. Pinchas Steinberg:
tomu sa hovori doping. Tvorivy, plny
energie, elegancie, majstrovstva. Do-
ping. po uziti ktorého clovek vie, o ¢o
ide a o ¢o ma isf stile - & uz sedi za
pultom na pddiu alebo v sedadle v au-
ditériu, Tito osobnosi mi utkvela v pa-
miiti v stvislosti s koncertom orchestra
ORF na ktorychsi BHS. Viedy tu mal
"svojich”, ¢o bolo perfekiné. Tentoraz
mal pracovaf s "naSimi" - a bolo to tiez
tip-top. Viem, mnohi fajnSmekri, ktori
zavitali viedy do Reduty, m6zu namie-
taf, Ze ten Mozart na tvod bol privel-
kou odvahou, ktord sa pinu Steinber-
govi neoplatila. Mnohé miesta boli sti-
le opantivané mozartovskou chorobou,
tazkopddnosfou, priSkrtenym ténom pri-
mov a fazko skiasanych sekundov (ne-
chcem tym viak povedat, Ze by to bolo
za hranicami slusnosti...). Vidim to
viak aj cez ini optiku: Mozart je pre
prsty, ruky. srdcia, dufe a mysle slo-
venskych filharmonikov jedinym vhod-
nym terapeutikom v lieCbe dlho pretr-
vivajucich neduhov. A ak tito skiseni
hudobnici vidia v akcii s Mozartom
prive Pinchasa Steinberga, myslim si,
Ze pookreju na tele aj na duchu a niekol-
kondsobny kontakt s tymto ¢lovekom
by ich azda aj oslobodil od problémov.
Es durovd symfénia, jedna z najnepri-
jemnejSich Mozartovych symfénii vo-
bec, bola fazkou skiuskou vyzretosti v
sfére technickych zikladov. Nie vietky
situdcie boli na jednotku, dal by som
dokonca aj trojku. Bolo v tom ale Cosi
sfubné, perspektivne, radostné. Az ma
v tomto vnitornom ocakdvani trochu
zamrzel dalsi vyvoj velera, to jest
Schumannov Violonc¢elovy koncert.
Nadhernd hudba, ndro¢na hudba, inte-
ligentnd hudba, uSlachtila hudba. Ak
ma teda Cosi zamrzelo, bol to fakt, Ze
Schumannov poetizmus pribrzdil dia-
nie z Mozarta, Ze utlmil vzmdhajiice sa
iskrenie. Sergej Slovacevskij statocne
bojoval o kazdi piad na tomto ¢leni-
tom teritériu, rozddval pekny tén,
umne rozliSoval chvile prienikov a chvi-
le ustupov z pozicii individuality sélis-
tu. Pocinal si tak, ako sa v Schumanno-
vi po¢inaf md. Predsa viak, medzi dvo-
ma bojovnymi Es durovymi symfénia-
mi vyznel jeho Schumann ako prilis ly-
rické a priliS defenzivne intermezzo.
To je viak aj vec dramaturgie.

Po Mozartovej "malej" Eroike z tvo-
du, Beethovenova "velkd" Eroika na
ziver. Pekny oblik, plny invencie a in-
telektu. Tiez by sa zdalo, Ze Eroika uz
Cloveku znalému koncertnych pome-
rov nemdze poskytnif privela novych
informacii. Povedal by som: dno, avSak
az na jednu, a podstatnd. Je fiou radosf.
Obavy zo viednosti a opocivanosti sa
rozplyvali takt po takte a v priebehu
druhej ¢asti uz som spieval svoje vnui-
torné posluchd¢ske Hossana, Pinchas
Steinberg pochopil Eroiku tradi¢ne ako
velka symféniu - obsadenim aj drama-
turgiou. Marcia funebre vSak iSiel nad
ramec akychkolvek klisé. Z podia zneli
dokonca niekolkonasobne navrstvené
dynamické polohy - uz to nebol len ali-

ONCERT

Ludovit Rajter
opat v Redute

Snimka V. Hik

Na tomto mieste by sa mala ocit-
nil recenzia jedného koncertu.
Avsak akosi sa mi to prieci v.mysli,
aj pod rukami. Povazujem to za
bezpredmetné, moZno aj za celkom
nevhodné. Zaciatkom novembra
Reduta zazila ¢osi, ¢o sa vymykd z
ramca "beZnej" previdzky. S dob-
rym umyslom prenechal pocas ju-
bilejnej sezony priestor pre velkych
Séfdirigentov z minulosti dostal ako

prvy prileZitost Dr. Ludovit Rajter.
Clovek. ktory v naSich ¢asoch, ¢as-
to az neprijemne deformovanych
absenciou pocitu pokory voci hud-
be. stale zotrviva na svojich pev-
nych pozicidch profesiondla - inte-
lektudla vzneseného ducha.
Povrchnost, laxnost, cesta lahSie-
ho odporu, obalovanie sa perim
inych - to vsetko su polohy bytostne
vzdialené prdaci majstra Rajtera.
Tak to vidim uZ? niekolko rokov.
Tak to budem vidief aj nadalej. Sila
tvorivého ducha, akd vyZaruje z
price Ludovita Rajtera, je obdivu-
hodnd a zaviizujica zdaroven. Od-
chovany a motivovany velkymi
osobnostami nikdy nepopustil zo
svojich  profesiondlnych  Kritérir.
Atmosféra v novembrovej Redute
hovorila za vsetko. Zaiste: bol to aj
isty druh protokolu. Ale tento pro-
tokol bol konec¢ne namieste. Nebol
to festival, ani spolitizovany spolo-
censko-kultirny hybrid. Bol to je-
den zo sp6sobov, akym moZno pre-

Javit obdiv s nadejou, Ze v srdciach

drvivej viicSiny navstevnikov vliad-
la len a len prajnost. Ludovit Rajter
invokoval duchov Dvordaka, Schu-
berta a Beethovena, Jeho "klasici".
Podstatna cast jeho dirigentskej ak-
tivity. Klasik dirigoval klasikov.
Opakujem: dirigoval! Nemiatol hrd-
¢om ani divikom hlavy bezpredmet-
nymi gestami, Obdivoval. A bol ob-
divovany. Bol to doktor Ludovit
Rajter... IGOR JAVORSKY

bisticky stred, uz to boli aj viazne zafa-
zené basové linie, uz to boli éterické,
dohora sa vzpinajice vySavy, modelo-
vané farbisto a plasticky. UZ len kvdli
druhej ¢asti pebola cesta do Reduty v
piatok 13. novembra mdrna. NeStastie
sa nekonalo (len hri¢i na lesné rohy
trochu zasarapatili pri triovom séle v
Scherze, ¢o viak bolo vzdpiiti repeti¢ne
odskodnené). Poverim neradno bez-
hlavo verif...

19. a 20. novembra. Igor Stravinskij:
Svadba. Carl Orff: Catulli Carmina.
Slovensky filharmonicky zbor. Cleno-
via sekcie bicich ndstrojov Slovenskej
filharménie. Tatiana Frafiové, Jdan Ma-
lik, J4n Szalay, Eva Szalayové - klavi-
ry. Dirigent Jan Rozehnal. Sélisti:
Henrieta Lednédrov4, Jitka Fischerové-
Saparovd, Ludovit Ludha, Ladislav
Neshyba (Stravinskij), resp. Igor Pa-
sek, Ildik6 Szab6ov4 (Orff).

Ako som uZ povedal, 50. sezéna
Slovenskej filharménie to "napdlila”
hned od tdvodu. Peknym darfekom ju-
bilujicej institicie zo strany Sloven-
ského filharmonického zboru bol aj
tento vzruSujici a "psychoterapeutic-
ky" veter. Jan Rozehnal uz tento stra-
vinskovsko-orffovsky projekt kedysi
pred piatimi (?) rokmi zrealizoval. Aj
vtedy to bola udalost prvoradého vy-
znamu. Tentoraz bola eSte prvotried-
nejlia, pretoZe aj vykonnosf zicastne-
nych interpretov posunula produkciu
smerom nahor. Stravinskij a Orff. Je-
den rebel, druhy svedomity didaktik.
Obidvaja vSak poslovia najlistejSich
pravd o hudbe a jej zdrojoch. Ich hudba
uZ nie je "objektom", s ktorym sa tvor-
ca ide pri dobrej véli popasoval a
"zvlddnuf" ho. Ich hudba je "subjektom”,
je hudbou ako takou a vytryskla zo sa-
motnych hlbin hudobnosti. Cenziira je
uz odstavend, pred clovekom sa zja-
vujii prazdklady. hudobna prvobytnost.
To, na ¢o si musime zvyknif a ¢o mu-
sime ctif na aktivitich hudobnikov 20.
storo¢ia. Umenie, psycholégia, historia
v naSej sucasnosti a nala sicasnosi v
histérii, Samanské medicinmanstvo, vie-
mocny Eros... ziklady ndsho bytia a ko-
nania. O tom je Svadba. o tom su Ca-

tulli Carmina. Jan Rozehnal priloZzil ru-
ku k dielu a z pozoruhodnych partitir
dostal to, ¢o sa dalo. Priebeh koncertu
bol poznamenany strhujiicou dynami-
kou, opojnosfou silajicou z ohiostroja
elementaristickych postupov. Zboristi.
solisti, klaviristi, perkusionisti zvladali
aj tie najzubatejSie uskalia (najmid v
Stravinskom mali ¢o robif, ¢o viak na
ich tvdrach a koncentrovanom vykone
nebolo poznar).

Naco pokracovat...?

26. a 27. novembra. Gioacchino Ros-
sini: Stabat Mater. Giuseppe Verdi: Te
Deum. Slovensk4 filharménia. Sloven-
sky filharmonicky zbor. Dirigent Aldo
Ceccato. Zbormajster Blanka Juhatidko-
v4. S6listi: Henrietta Ledndrov4, Marta
Befiactkové, Jozef Kundldk, Peter Mi-
kul4s.

Stabat Mater druhy raz... Preco nie?
Rossiniho duchovny glanzstiick je pek-
nou hudbou, je viak rossiniovsky poZa-
dovacny na interpretov. V palbe pro-
blémov stoja predovSetkym Styria s6-
listi a zbor v dchvatnych a capella scé-
nach. Rossini bol Stedry a kazdému z
nich nadelil pekny bali¢ek. Aldo Cec-
cato mal v tomto smere zjavne Sfastnu
ruku: je predsa Talian a vokal je talian-
ska Specialita. VysSie uvedené kvarteto
je zrejme v sucasnosti akymsi rossi-
niovskym optimom. Anjelska ¢istota a
fahkost prejavu Henrietty Lednirovej.
objemny, emotivny, aviak stile tech-
nicky kultivovany a decentny alt Marty
Benackovej, pohyblivost Kundlikovho
tenoru, ¢i mudrost basu Petra Mikulasa
tvorili unikatnu jednotu (len v parte Jo-
zefa Kundlika akoby som chvilkami
zaCul mali neistotu). Aldo Ceccato im
(a takisto ¢lenom disponovaného zbo-
ru) trochu zavaril poddimenzovanou
tempovou dramaturgiou - muselo to byf
ndro¢né na dych, na udrZanie friz. Co
viak robif? Spevicky apardt sa prisp6-
sobil ndarokom skiseného, no stéle svoj-
sk¢ho dirigenta a spieval. Te Deum svo-
jim majestatom  vygradovalo udalosti
posledného novembrového stretnutia v
Redute a uvolnilo spriavnu duchovndi
energiu stvisiacu s nadchidzajicim ad-

ventom. IGOR JAVORSKY
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Televizia ma byt sluzbou verejnosti

BeZny televizny divék si azda ani neuvedomi, kofko prdce a umu sa skr§va za svetielkuji-
cou obrazovkou. Kolko fudf, aj nespoznanych, stojf v skromnej pozicii - v pozad{. Napriklad:
kto je to dramaturg... Co znamens jeho vklad do magnetizujicich pohyblivych obrézkoy...?

Gabriela Vysko€ilova (1938), muzikologi¢ka, hudobné publicistka. V rokoch 1961-1996
dramaturgitka hudobnych programov Slovenskej televizie,

Ako si spominate na prvé dojmy z nového média,
akym bola televizia v 50-tych rokoch?

@ Pamiitdm si na to presne. Bolo to roku 1953, ked
som bola ako ¢lenka detského rozhlasového spevicke-
ho zboru v Prahe, kde sme spoludéinkovali s tamojsim
detskym spevickym zborom v Smetanove) sieni. Boli
sme ubytovani v prazskych rodindch - kaZdy u svojej
"kolegyne".

Prvy dojem som nemala pozitivny. "Moja" rodina
ma veder privitala v pritmi - vietci sa pozerali na velké
"ridio", v ktorom bolo vidief malé obrizky. To bol
mij kontakt s jednym z prvych typov televizneho pri-
jimaca. Clenovia rodiny medzi sebou ani so mnou ne-
komunikovali, kazdy mi¢ky hladel na ten zdzrak. 18)i
spravy a prizndm sa, Ze ma to viedy velmi nezaujalo.
Iba 14 absencia komunikdcie v rodine mi utkvela v pa-
miiti... Rino i8li rodicia do price, deti do Skoly, my na
skusku do rozhlasu. Ani sme sa poriadne nespoznali.
Iné to bolo v roku 1956, ked sme oni "zdzracni skrin-
ku" mali uZ aj u na nds doma, v Bratislave. Bratislav-
ski televizia edte vysielala mdlo, pozerali sme najmii
Vieden, a to bolo pre mia uZasné! Bolo to okno do pre
nis viedy zatvorencho sveta.

Ako absolventka hudobnej vedy ste sa neskor zata-
li aktivne podiefaf na dianf v onej "zédzratnej skrinke".
Stali ste sa dramaturgitkou televiznych hudobngch
programov. Tito profesia, viastne tak ako ostatné, sa
formovala v novej inftiticii takpovediac "za pocho-
du"...

® Ano, bolo to, ako hovorite "za pochodu”. Prax
predehidzala tedriu, Roku 1961 som ukonéila Stidium
hudobnej vedy na FF UK a 1. novembra toho istého
roku som nastipila ako dramaturgicka do sluZieb tele-
vizie, teda do price, o charaktere ktorej som len Co-to
tufila. Zistila som, Ze ovela lepSie nie st na tom ani
sluzobne starsi kolegovia, ktori tam uZ pif rokov pra-
covali. Pri mojom ndstupe bola televizia eSte v zalial-
koch, vietei pracovali s obrovskym nasadenim a nad-
Senim, ¢o bolo na tom to pekné. Ucila som sa na viast-
nych chybdch a zbierala som skidsenosti, Reldcie sa
vysielali len naZivo neexistovala eSte moZnost
zaznamu (telerckordingovy, neskor telemagneticky) -
praca pre vietkych zuCasinenych velmi ndroénd. Naj-
mi pre mladych 1o viak znamenalo a) vyzvu popaso-
val sa s nie¢im novym, nepoznanym. Postupne som
spoznidvala moZnosti televizneho média, najmi v ob-
lasti prezentdcie hudby a moZzem povedaf, Ze televizia
ma uplne opantala. Zacala som si formovaf viastny na-
zor nia hudobné Zanre na obrazovke, Ukdzalo sa, Ze o
svoju tvorivi slobodu, & privo na nezdvisly ndzor,
budem musief aj bojovai. To sa, v podstate, nezmenilo
az do mdjho odchodu zo "sluieb” STV pred dvoma
rokmi...

V Sestdesiatych rokoch ste pdsobili v hudobnej re-
dakeii, neskdr ste sa na dlhdie obdobie zamerali na
tvorbu hudobnych programov pre deti a mlédeZ a v ro-
ku 1995 ste sa opiif vritili do hudobnej redakcie...

@ V rokoch 1961-1967 mi bola pridelend v redak-
cii hudobnych programov dramaturgia folklomych a
fudovych programov. Poprni mnoZstve programov vy-
sielanych naZivo, vznikli neskor aj prvé televizne fil-
my - Balada o Vojtovej Marine (rézia M. Tapak), Stast-
ného vam vecera (M. Tapik). Terchovskd muzika (ré-
#ia V. Kubenko), ako aj film, ktory ziskal pre CsTV
prvi Zlawd harfu v Dubline (hlavnd cena na Medzi-
narodnom  festivale folklomych programov) roku
1966, Zduleka ideme, novinu nesieme (réZia M.
Slivka). V tomto obdobi som sa rozhodla urobif prvy
velky cyklus Zem spieva, ktorého zimerom bolo zma-
poval autenticky folklor na celom Slovensku. Roz-
siahly a naroCny projekt sa realizoval vdfaka vynikaju-
cej spoluprici s etnografmi a muzikologmi zo SAV
(0. Elschek, S. DuZek, L. Leng, O. Demo, K. On-
dreicka, L. Vajdicka, J. Lethan, P. Tonkovi€) a ¢in-
kovaniu svojraznych Tudovych umelcov. Vysielal sa
na prelome rokov 1965-1966. Vznikol neuveritelne
cenny materidl - 8koda, Ze efte v televizii neexistoval
telemagneticky zaznam, SAV si viak matenidl prepi-
sala z kritkotrvaencho telerekordingového zaznamu
na 16 mm film a tak difam, Ze sa materialy zachovali.

Po trojmesacne) neplatenej dovolenke v USA v ro-
ku 1967 mi bola pridelend dramaturgia hudobno-dra-
matickych diel. Toto obdobie trvalo do roku 1972,
Existoval uz telemagneticky ziznam a do archivu

CSTV sa dostali viaceré hudobno-dramatické diela.
Prvou farebnou inscendciou v CsTV bol balet R. Sted-
rina a G. Bizeta Carmen v choreografii M. Staudera a
rézii J. Novana. Pre viedaj$iu Hlavnu redakciu hudob-
ného vysielania sa stala prelomovou inscendcia opery
J. Zimmera Kril' Oidipus (réZia D. Bargarovd).
Skladatel prepracoval operu do televiznej verzie a titul
ziskal ocenenie na festivale Opernpreis 1971 v Salzbur-
gu. Ocenenie otvorilo nadej televizii cestu pre Clenstvo
v Internationale Musik Zentrum (IMZ) vo Viedni.

Roku 1972 som po nezhoddich so $éfredaktorom
HRHYV presla do Hlavnej redakeie programov pre deti
a mlddeZ, kde som sa mala staral o dramaturgiu hu-
dobnych programov. Tu vlddlo dplne iné, priaznivé
tvorivé ovzdusie. V rdmei viastnej koncepeie som sa
mohla venoval vietkym hudobnym Zdnrom. Vznikli
inscendcie povodnych slovenskych detskych opier,
baletov, seridl Chrobddiky (hudba T. Freso - choreo-
grafia L. Vaculik), muzikdly Neberte nidm princezni
(A. Viidovd - D. Ursiny - J. Strasser - M. Hoffmeister),
Niekto ako ja (A. Vasovi - D. Ursiny - M. Hoffmeis-
ter), seridly My sme mali muzikanti (T, Janovic - L.
Gerhardt - 1. Kroner - L. Krajicek), Snehuliaci (T.
Janovic - 1. Rohd&), Deti hudobnici (réZia 1. Lex-
mann), Bola raz jedna opera (G. Vyskotilovd - V.
Balco), film 0 Mozartovom detstve Varideie slivy ().
Kréméryovi - M. Sobota), program To je Liicnica (8.
Nosdl - V. Balco), triptych Hudobné rozprivky (réZia
J. Bedndrik). rozprivka Polepetko (M. Bizlik - P.
Stoliény - P. Oravec) a mnohé dalsie.

Roku 1995 som sa na kritke obdobie vritila do
Redakcie hudobnych programov ako Séfdramaturgic-
ka. Mojou snahou bolo posilnif postavenie viZne)
hudby a pritiahnut k prici mladych ambiciéznych re-
daktorov a dramaturgov a po dohovore s doc. Hand-
kom aj mladych reZisérov z VSMU. Tu vznikol napri-
klad desatdielny cyklus o opere a balete Hudobné spo-
mienky, portrét Nory Gallovi¢ovej Motyli Zivot (réZia
L. Vaculik). dokument Umenie dirigenta (rézia J.
Lexmann), prenos a ziznam opery Svitopluk zo Stadi-
ona pod Nitrianskym hradom, cyklus Osobnosti slo-
venskej hudby (scendristky 1. Schreiberovej), kopro-
dukény koncert SF s belgickou televiziou, galakoncer-
ty K. Gotta a H. Vondrickove...

.10 napriek neuteSenej finan&nej situdcii v STV a
vObec nepriazni pre ambiciéznejfiu tvorbu...

® To je pravda. Netudila som, Ze viedajsi manaZ-
ment STV mali iné zdujmy ako podporoval profesio-
nédlnu tvorbu v redakcidch. Zrejme i8lo o udrZanie si
postov a ast aj o plnenie politickych dloh uréovanych
viddnucimi politickymi stranami. Dodnes som viak
celkom nepochopila, preco jednou z tych tloh nemo
hia byt poZiadavka kvalitnej televiznej tvorby... Ved
televizia nebola a nie je len politickym spravodaj-
stvom. Mojou poslednou dramaturgickou pricou bola
inscendcia Dusikove) Modrej ruZe v novej uprave R.
Geriho a rézii M, Lasicu. Premiéru mala 1. 1. 1997 a
pre neuteSené pomery som z STV odisla.

Jeden z vaSich spolupracovnikov, dnes uZ neZijici
hudobny skladatel, televizny dramaturg a dokumenta-
rista DeZo Ursiny vraj povedal, Ze aj ked vyStudoval

tovai v tvorivom prostredi televizie, kioré voria rezi-
séri, scendristi a vedief ich ziskafl pre hudbu. Drama-
turg ako taky musi byt dobrym manaZérom, psycholé-
gom pri timovej prici, kiord je podstatou televizne)
tvorby. Mal by dbaf na to, aby jeho tvorivo-autorské
zizemie tvorili Tudia, ktori "rastd” so stile novymi
moznostami televizneho média. Dnes sa uz nemdzu
pripravoval programy ako pred tridsiatimi rokmi.
Dnes uZ nesta¢l nadSenie... Vyvoj v televiznej tvorbe
ide rychlo dopredu a smeruje k vecnej jednoduchosti a
vyhybaniu sa zbyloénej Stylizicie.

Hlavnou tdlohou dramaturga je maf vlastny ndzor,
vlastni predstavu o smerovani celého programu, o jeho
cieli a pre tento ciel musi ziskaf cely $tdb. DoleZité je
vybraf spravnych fudf pre dany projeki - podla drama-
turgovho najlepSicho svedomia a vedomia 10 musia
byt ti najlepdi. A naopak - ti kvalitni reZiséri a scend-
risti, podfa mia, automaticky budi vyhladdvat spolu-
pricu s dobrym dramaturgom.

Treba neustdle hfadief a vymyShai, pusiaf sa do no-
vych riedeni a ndapadov, ktoré sa Casto buduji na tych
predchddzajicich. Ustrnutie, rutina v tejio oblasti st
zatiatkom tipadku a neprofesionalizmu.

Dramaturg hudobnych programov musi maf na zre-
teli jednu velmi doleZiti vec (ktori si, Zial, mnohi dra-
maturgovia neuvedomujd) - televizia je v prvom rade
obrazové a az polom zvukové médium. Teda divika
zaujme najprv obraz, potom hovorené slovo a aZ na
trefom mieste hudba! Ak cheem vytvorif zaujimavy
program o hudbe, Ktory udrzi ¢o najviac divdkov pri
obrazovke - lebo v podstate o to ide - musim ho, moi-
no paradoxne, uptital prvymi dvoma zloZkami, aby
prijal tretiu - teda hudbu.

V skratke - dramaturgia hudobnych programov je
niroénd prica, ktord predpokladd okrem Specidlneho
odborného vzdelania i Siroky vieobecny rozhlad (v
tomto ohlade bolo pre mia velmi indpirativnym prost-
redie tzv. detskej redakeie, kde sa vyrdbali programy
vietkych Zinrov a pracovali tu rdzne orientovani dra-
maturgovia), ale aj vybrané vlastnosti, ako s dravosf,
vytrvalost, trpezlivost, samostatnost, zodpovednosf a
kreativita.

Ktoré televizne Zinre sa podla vés doteraz najviac
osvedZili pri prezentovani tzv. véZnej hudby?

@ Kazdy Ziner, ak je dobre "urobeny", ma ancu sa
osved¢if, oslovif divika. Oslovenie divika nie je otdz-
ka Zinrov, ale otdzka kvality programu. Podla mia je
viak optimdlnym programovym typom v ktoromkol-
vek hudobnom Zinri koncipovany cyklus, alebo seridl,
ktory je vlastne typickym televiznym Zinrom vobec.

Predsa len, aky médte nfzor na funk&nost prevzatych
predstavenf a zéznamov koncertov?

@ Prevzaté predstavenie opery, baletu alebo prenos
Koncertu sy zaujimavé pokial ide o priame prenosy
dramaturgicky vyznamnych udalosti, alebo interpre-
tacne, Ci spolocensky zaujimavé podujatie - teda ak je
pre divika atraktivne "byf pri tom” v tom istom oka-
mihu ako divici v sile, Hudobny zdZitok zo sdly je
viak v plnej miere neprenosny, nenahraditelny a po
tom, ¢o sa takyto prenos odvysiela "live", teda spini
funkciu, umoznif divikovi aspon sprostredkovane byl
"pri tom”, treba pristipif Kk spracovaniu materidlu for-
mou zostrihov, dokumentov, ktoré mbZu pribraf napri-
klad zdbery zo zikulisia podujatia, rozhovory s prota-
gonistami - teda urobil materidl reprizovatelnym,
Reprizovaf totiZ iba "sterilny" zdznam koneertu, diva-
delného predstavenia uZ dnes povaZzujem za luxus,
ktory si nemdzeme dovolif, Ten sa totiz ¢asto stava len
akousi dokumentaciou, kiord vyhovuje internym po-

Deti hudobnici, dramaturgia G. Vyskogilové, scendr a réZia Juraj Lexmann (1990)

dramaturgiu na VMU, po prichode do STV zistil, Ze
vObec netudf, fo tdto profesia obn#fa a Ze niektorf jeho
kolegovia to nezistili nikdy. Ako by ste teda vy cha-
rakterizovali profesiu dramaturga televiznych hudob-
nych programov?

@ Dramaturgia je tvorivi koncepind Ginnost,
Dramaturg televiznych hudobnych programov by sa
nemal nicim podstatnym 15l od inych dramatrgov -
azda len témou, ktorou je priniest na obrazovku &o
najlepii program s hudbou alebo o hudbe. Musf byt
profesiondlne Co najsirSie zorientovany v danej oblas-
li, to znamend, ¢ musi intenzivne sledoval hudobny
zivot nielen vo svojom okoli, aby mohol pre divika
zodpovedne vybrafl to najlepdie. Ale len zorientova-
nosi v hudobne) sfére alebo hudobné vzdelanie nestaci
-a to si, Zial, dodnes neuvedomujii mnohi dramaturgo-
via. Treba vedief pracovaf so slovom, vedief sa orien-

|

trebdm tej-ktorej indtiticie. Ale tito problematika je,
samozrejme, na dihfiu diskusiu. Velkd prenosovi
techniku na koncerte povaZujem aj ja za rudivy mo-
ment pre pritomnych divakov, ale i pre interpretov, Tu
si treba uvedomir Gasto zabidani vec, Ze televizia ma
byf sluZbou verejnosti, nie naopak.

Co je ciefom verejnoprévne; televizie?

@ Verejnoprivna televizia ma slizif vietkym divi-
kom - md objektivne informoval, kultirne zabdval a
zaujimavo vzdelivat. Jej najdoleZitejSou tlohou je te-
da zvySovanie vieobecne) vzdelanosine) drovne a tym
vytviranie stdle lepich Sanci pre vietkych. To moZno
realizoval vo vietkych troch oblastiach, kioré som
spomenula. Verejnoprivna televizia md priblizoval
kultime podiny. Povodni domicu tvorbu treba vidiel
ako vklad a obohatenie rozmanitosti eurdpskej Kultiry
a netreba sa bal porovndvania. Treba sa teSif z rozma-

nitosti sveta a nis vklad moze byf prive v nadej osobi-
tosti, ktord prekracuje urcitd obmedzenost. Hudba je
svojimi vyrazovymi prostriedkami "odstdend" na to,
Ze je medzindrodne zrozumitelnd a tak je aj vhodnym
vymennym alebo predajnym televiznym artiklom,

Udalosti posledn§ch mesiacov vo verejnosti vyvo-
léivajd diskusie o nezdvislosti verejnoprivaych médif.
Myslite si, e verejnoprivna - nie §tdtna - televizia
mbZe byt v pravom zmysle slova nezdvisl4? Resp., md
vldda alebo vlddnuca strana &i ideolégia priivo zasaho-
vaf do jej Einnosti?

@ Na 1o je fazké jednoducho a v kritkosti odpove-
daf. Co to znamend nezdvisld? Televizia je vidy zdvis-
ld od financif, teda od tych zloZiek, ktoré ju financuji.
U nis je to zatial, okrem koncesiondrskych poplatkov
a reklamy, aj Stdny rozpocel, Rozhodne by mal byl
rozdiel medzi Stdnou a verejnoprdvnou televiziou,
Ale, Ze 10 nie je jednoduché ani v tzv. vyspelych de-
mokracidch, o tom svedéi tito pozndmka: Pred pér
rokmi som sa zG€astnila medzindrodného sympézia v
ramci festivalu Zlatd Praha, kde prive predniSatelia
zo zipadnych krajin apelovali na to, aby si Ziaden de-
mokraticky Stdt nedal vziaf (ani $titom!) svoju verej-

Nora Gallovi€ové a Libor Vaculik v tanegnej fantd-
zii na Fantastickd symféniu H, Berlioza (Fantastic-
kd, 1991, réZia L. Vaculik).

nopravou televiziu, Treba, zrejme, hfadal daldie zdroje
financovania. Televizia, to nie je len politické spravo-
dajstvo. Aby som to zhmula: verejnoprivna televizia
by mala byf najmi pre tych, o platia koncesiondrske
poplaiky a “ched s fiou komunikovai™.

Vidite v oblasti tvorby o hudbe aj moZnosti spolu-
priice so sikromnymi producentskymi spolo&nostami?

@ Vo svete sa sukromné produceniské spolognosti
Casto venuji tejto tvorbe. Aj mne sa stalo, Ze mi nimet,
ako udity pre verejnoprivnu televiziu. nepresiel v STV
a obratila som sa na sakromného producenta. Program
Opera session (rézia V. Balco) nakoniec ziskal v roku
1993 ocenenia na Medzindrodnom televiznom festiva-
le v Monireale a hlavni cenu na festivale Zlatd Praha.
To st ocenenia, ktoré mohli patrif STV... No td rento
program doteraz nebola ochotnid odvysielat,

Slovenskd televizia dnes prefva ekonomickd a
tvorivi krizu. Ako to vnfmate a v om vidite mo¥né
rieSenia?

@ STV potrebuje jasnti koheepeiu vo svojej organi-
zdicii, jasnu stratégin vo svojich programovych pli-
noch a pevii vysielaciu Struktiru, ktord logicky vy-
plyva z dvoch predehddzajicich poZiadaviek. Nestdly
vysielaci ¢as dokdze "potopif” aj ten najlepsi cyklus &
program - ked divdk zisti, Ze sa nevie vo vysielacej
Struktire orientovaf, Ze jej chyba pravidelnost, prepne
na iny kanil. Posty by mali byt obsadené ludmi, ktori
nebudi potreboval rozne politické trickd na zakryva-
nie svojich pracovnych nedostatkov. Dnes tu mime
prilis silng konkurenciu niekolkych kandlov v teleyiz-
nych prijimacoch na to, aby STV tito skutoénost mo-
hla ignoroval. A 1o, Ze v nadich postkomunistickych
tasoch 10 ide, dokazuje Ceskd televizia, Po priklad te-
da netreba daleko chodi.

Dramaturg je postavou svojim spésobom zostd-
vajlicou v pozadf. Verejnost si skér vifma autorsk§
tim, reZiséra, &i kameramana. A préve ich kvalita &as-
to signalizuje i kvalitu dramaturga. Vy ste spolupraco-
vali s mnohymi zndmymi osobnostami...

@ Bolo ich velmi vela z roznych umeleckych pro-
fesii a bolo radosi s nimi pracoval. V predchidzaji-
cich odpovediach som aj niektorych spomenula, nera-
da by som vymenuvala vietkych, ktorych si vazim,
aby som vynechanim nickoho neurazila. Radsej jeden
postreh - verte mi, Ze ti najlepsi, najtalentovanefdi a
najmudrej3i boli vidy najskromnejsl a v postoji k
Ivorbe najpokornejsi.

V tom je Caro tejto televiznej profesie?

® Televizna dramaturgia hudobnych programoy je
atraktivna pre typ Cloveka, ktory je viestranne zame-
rany, mé ziujem o viaceré druhy umenia. Jej prifadli-
vosf je iste aj v tom, Ze je urtitym druhom syntetické-
ho umeleckého prejavu, tak ako je nim opera, ¢ film.
Velkym uspokojenim je aj dobry kone¢ny vysledok ti-
movej price celého Stabu, ked vidite, ako vielky si-
Ciastky tohto stroja do seba perfektne zapadaji. Tvori-
vy tim, ale aj cely &tib, boli pre mita vZdy prvym divi-
kom, ktory signalizoval kvalitu rodiaceho sa progra-
mu. Ked som si viimla, Zze maskérka alebo rekvizitdr
50 zaujmom sleduji pricu v Suidiu, vedela som, Ze 1o
je "ono". A od mnohych som sa neskor dozvedela, Z¢
prive vdaka mojim programom si nasli vziah k hudbe
a dokdzali z nej maf poteSenie a radost. Co viac som si
mohla priai?  Pripravila ANDREA SERECINOVA

Snimky archiv
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Antonin Dvofdk

Slagikové kvarteto ¢. 9 d mol,
op. 34 - Cypfise

Moyzesovo kvarteto

CD Diskant DK 0048 - 2

V predvianoénom obdobi rozsirilo Moy-
zesovo kvarteto svoju diskografiu o novy
dvordkovsky titul obsahujici neobohrané,
ale hudobne velmi vzacne skladby. Slaci-
kové kvarteto d mol, op. 34, a Cypfie. Pri
poctivani Dvordkovych komornych skladieb.
hlavne sliCikovych kvartet, si stile viac
a viac uvedomujeme skladatefov podiel a
prinos do tohto vrcholného komomého
tvorivého Zdnru. Svojou tvorbou pre slaci-
kové kvartetd nadviazal Dvofik na posled-
né kvartetd Ludwiga van Beethovena, ale
aj na romantickd intimnost F. Schuberta a
R. Schumanna. Pre Dvofdka - i napriek in-
ventnym skvostom - bola vSak komornd
hudba predovietkym "tvorivou dieliiou”, v
ktorej sa formoval a kryStalizoval jeho in-
dividudlny skladatelsky rukopis.

Slacikové kvarteto d mol. op. 34, patri k
Dvoidkovym prelomovym dielam. Pisal
ho v dinoch 7.-18. decembra 1877 (prvy-
krit bolo predvedené 27. februdra 1882 a
dva roky predtym vyslo tla¢ou vo vydava-
telstve Schlesingera). Kvarteto venoval
Dvoiik Johannesovi Brahmsovi ake pociu
Jeho kompozi¢nému umeniu, ktoré bolo
prefiho velkym vzorom. Brahms sa za de-
dikdciu kvarteta Dvordkovi podakoval tak,
Zze ho odporical slavnemu berlinskemu
vydavatefovi Simrockovi, u ktorého mu
hned nasledujici rok vysli Moravské dvoj-
spevy a Slovanské tance (1. rad pre 4-ruc-
ny klavir). Tdto skuto¢nost znamenala ob-
rovski premenu v Dvofikovom postave-
ni, Simrock ho zaradil medzi najvyznam-
nejSich autorov eurdpskej hudby, ¢o sa o
kritky cas odzrkadlilo aj v prenikani jeho
hudby do sveta,

Skladba CypfiSe, u nas, Zial, velmi mdlo
zndma a frekventovand, je jednym z naj-
krajSich prikladov skladatefove) neopako-
vatelnej a osobitej invencie, Su to vlastne
inStrumentdlne reminiscencie, odvodené z
povodného vokilneho cyklu, ktoré Dvo-
fak napisal roku 1865 na bidsne G. Pflege-
ra - Moravského ako cyklus dvanastich
piesni a pre slicikové kvarteto ich upravil
21. aprila - 21. mdja 1887. Nejde viak o
beznu tipravu, ale o autenticki inStrumen-
talnu verziu, ktord ma s piesfiovym tex-
tom zhodné ndzvy jednotlivych Casti a zi-
kladni melodicko-harmonickii Struktiru.
Prive na tychto miniatdrach sa Dvofdko-

kompoziéné majstrovstvo etabluje v
plnej miere. Jednotlivé skladbi¢ky maji
¢istd a priehladni inStrumentdlnu a Stylis-
tickt sadzbu, bohaté vinenie jednotlivych
hlasov. Dynamické poryvy poukazuji na
inStrumentilne myslenie jeho zrelych sym-
fonii, Jemné zvukové pradivo Styroch nd-
strojov vytvira citlivé a bohato nuansova-
né emociondlne obrazy.

Moyzesovo kvarteto nachidza v Dvori-
kovych skladbdch vari ten najlepsi pries-
tor na uplatnenie svojej interpretacnej dis-
pozicie. Introvertny tén Dvofdkovej hud-
by v kvartete ¢i CypfiSoch je ¢lenom
Moyzesovho kvarteta velmi blizky. Lyri-
ka, meditativnosf miniatir, rovnako ako
aj vidnivia patetickos( a evokicie tane¢né-
ho veselia, dostivaji v ich hre priliechavy
vyraz a atmosféru. Nahrivka md kom-
pakiny tvar, ¢o je popri zvukovej kultivo-
vanosti jednotlivych hlasov aj vysledkom
systematickej price siboru. Pravidlo o
kvartetovej hre, ktoré vyslovil legenddrny

Sandor Végh, Ze "akdkolvek zostava sli-
Cikového kvarteta md zmysel jedine vite-
dy, ked je zaloZend na najdemokratickej-
Sich zisadich oddanosti a vzdjomnom
reSpektovani ¢lenov kvarteta s ciefom in-
terpretovanej hudbe vdychnuf dusu a Zi-
vot". Je dobre, Ze "moyzesovci” sa o 1o
permanentne usilujd a difam, Ze tento
princip v budiicnosti nezradia.

MARIAN JURIK

Koledy novych a starych svetov II
CAROLS from the Old & New
Worlds I1

The Pro Arte Singers

Indiana University Children's
Chamber Choir

Paul Hillier, director

Vydala Harmonia Mundi HMU
907233

Distribiicia DIVYD

Z tejto zbierky vianoénych piesni sa
stala akisi osobnid umelecka vypoved du-
Se tohto projektu, i u nds dobre zndmeho
Specialistu na vokalnu hudbu, Paula Hil-
liera. Zacala sa vytviraf uz pri prvom die-

Kolied, nahratim "West Gallery Ca-
rols”, viano¢nych piesni z dedin, nachi-
dzajicich sa v okoli anglického Dorches-
teru, rodiska i miesta detskych rokov
Paula Hilliera. Treba dodat, Ze. podla je-
ho vlastnych slov. v tom Case tieto tradi-
cie nikdy nebral viZzne. Postupom rokov
viak, ako mnohi, nasiel v tychto piesnach
Jednoduchej rytmickej a formovej stavby
zalibenie, ktoré vyiistilo do vydania pr-
vého CD - s koledami starého sveta.

Vydanie druhého dielu Kolied podnie-
tila Ciastocne kniha Christophera Smalla
"Music-Society-Education”, ktord Hillie-

rovi otvorila svet takého repertodru cho-
ralnej hudby, o akom dovtedy nemal ani

tusenia. Niekolko rokov potom zaZil po
prvy raz zborovy spev "Fasola" (skritena
solmizdcia, odli¥nd notdcia - "shape-no-
te") a odvtedy nacival tejto hudbe inymi
usami. Ked sa Hillier roku 1990 presfa-
hoval do USA, rozhodol sa, Ze nahra CD
s hudbou Ameri¢ana Williama Billingsa.

ktorom sa vo svojej knihe zmienuje
Christopher Small. To sa mu aj podarilo a
vznikol album A Land of Pure Delight.
Hillierov zdujem o americku hudbu v3ak
isiel aj dalej. Po prestahovani sa do In-
diany spoznal hudobny svet malych de-
dinskych kostolov, podobny tomu, ktory
si pamiital zo svojho detstva, ktory viak
formou pripominal skor Billingsa. Po ob-
javeni zbierky Joy of Angels bolo jasné,
aky repertodr sa bude nachdadzal na dru-
hom pokracovani Kolied.

A nezostdva iné, len daf Hillierovi za
pravdu. Vyber na tomio CD nds zavedie
do hudobnej krajiny plnej radosti a ne-
viedne) krdsy, ktord, i1 ked vznikla velmi
daleko, svojou tprimnosfou a spolotnou
kresfanskou tradiciou si nds bezpochyby
ziska na prvé pocutie. Volba interpretov
bola tak isto velmi Sfastna - The Pro Arte
Singers spolu s Indiana University Chil-
dren's Chamber Choir nim, vdaka preciz-
nemu, intonacne kristilovo Cistému spe-
vu, tzasnému nasadeniu (velkd pochvalu
si zashiZia taktieZ technici firmy Har-
monia Mundi za excelentny zvuk nahriv-
ky), pripravili zizitok, ktory rozhodne
patri medzi hudobné vrcholy tohto roka.

JOZEF D. CERVENKA

Bernstein - Mahler

Komplet symfénif a orchestrél-
nych piesn{

Deutsche Grammophon /

PolyGram
16 CD 459 080 - 2

Znima nemeckd gramofénovd firma,
ktord sa vyznamnou mierou zasliZila o
zvukové nahravky vyznamnych osobnosti
svetového interpretacného umenia, prisla
pri jubilejnom 100. vyro¢i svojej existen-
cie s unikidtnou sériou, nazvanou "THE
COLOUR OF CLASSICS 1898 - 1998"
Je zndme, Ze dominantou tejto firmy bola
predovietkym hudba osobnosti od raného
klasicizmu aZ po expresionizmus v interpre-
ticii najvyznamnejsich osobnosti. Pri pri-
leZitosti svojho sté¢ho vyro€ia priniesla na
trh zaujimavy, na naSe pomery, samozrej-
me, az luxusny projekt, v rimci ktorého
okrem historickych zdznamov prindsa re-

BERNSTEIN
MAHLER

THE COMPLETE
SYMPHONIES &

ORCHESTRAL SONGS

printy na CD verzii zamerané hlavne na in-
terpretacné osobnosti, akymi boli Dietrich Fi-
scher-Dieskau, Géza Anda, Herbert von Ka-
rajan, Leonard Bernstein, ale aj na novsie
osobnosti, ako st Anne-Sophie Mutter, Gil
Shaham, André Previn, Anne Sofie von
Otter, Misha Maisky, Maria Joao Pires, ne-
vynimajtic fahsi hudobny Ziner a pod.

Taziskovym titulom tohto jubilejného
projektu je Bemnsteinova nahrivka viet-
kych Mahlerovych symfénii a orchestril-
nych piesni. Zhodou okolnosti 25. augusta
t. r. uplynulo 80 rokov od narodenia tohto
dnes uZz vskutku legenddmeho skladatela,
dirigenta, moderdtora, idola novodobej
americkej hudobnej kultiry.

Vziah Leonarda Bernsteina k Mahlerov-
mu symfonickému odkazu je jednou z naj-
zaujimavejsich kapitol jeho jedineného
interpretacného majstrovstva. Isty k¢ k
Bernsteinovej interpretatnej  “"konfessii”
nachdadzame v jeho vlastnom vyznani: "Po
mnohé roky ani mnohi velki skladatelia a
dirigenti nespoznali v Mahlerovej hudbe
pritomnost Zenu (pozn. jeden z ¢insko-ja-
ponskych smerov v budhizme). Vietko sa
zdalo byr zjednodusené, pochmiirne, bez
akejkolvek harmonickej opory. Ale v sku-
tocnosti to nie je td pravi Mahlerova esen-
cia vo svojej zrelosti. Nie prehnand, pre-
harmonizovand zborovi hudba, alebo pre-
kontrapunktované akademické figy, ale
toto podmanivé ticho a strohost. To je hu-
dobny ekvivalent toho, ¢o Zarathustra -
Budha - Bergson - Wagner - Nietzsche
rozne nazvali "vesmir", "ni¢otno”, "elan
vital”, "kozmicky ohm". Tak sa stalo, Ze
Mahlerova hudba vo svojej najviicSej
najzrelSej forme sa stala syntézou v jeho
celoZivotnom konflikte medzi judaizmom
na jednej strane a Krestanstvom na strane
druhej. To objasiiuje, preco si Mahler vy-
bral za posledné piesfiové texty (pozn.
Piesefl o zemi) staro¢insku poéziu (pozn.
zo zbierky Cinska flauta), ktoré sa zaobe-
rajui mladostou, krisou, vinom, krdtkosfou
Zivota a mySfickym objatim smrti. 'V po-
slednych taktoch ichvatnej ziverecnej
presne "Rozlicka" to vyznieva, akoby sa
Mahler smutne prizeral na vecény odchod
svojho milovaného sveta...”

Na 16-tich CD nosi¢och nachddzame
Mahlerovo komplemné symfonické dielo a
vokilne skladby s orchestrom. Na nahrdv-
kach jednotlivych symfonii sa podiela Con-
certgebouw orchester Amsterdam (Sym-
fénia ¢. 1, 4 ;1 ‘Jl. Newyorsk4 filharménia
(Symf6nia €. 2, 3 a 7), Viedenskf symfoni-
ci (Symfénia &. 5, 6, 8 a Adagio z 10. sym-
fonie). Ide vietko o live nahrivky, ¢o nie-
len zvySuje hodnotu ich autentickosti, ale

davaji moznosi "nahliadnui™ do tvorivej
spontaneity Leonarda Bernsteina, ktory
dokazal tieto Spickové svetové orchestre
priamo “vybicoval" k maximdlnym vvyko-
nom. Kazdy, kto zazil Bernsteinovo verej-
né vystipenie (alebo aj sprostredkovane na
televiznej obrazovke), bol iste fascinovany
Jjeho charizmatickou osobnostou, tvorivou
imagindciou, ¢o vyZarovala z kazdého jeho
gesta, postoja, mimiky tvire, ¢i spdsobu
prezivania vyrazovej sily hudobnej sub-
stancie. To st momenty, ktoré nim budi
vzdy pripominaf velkosf slivneho "Lenny-
ho". Revitalizované live nahrivky z jeho
vrcholnych interpretaénych rokov na roz-
nych miestach si vzdcnym dokumentom
jeho dirigentského majstrovstva, ale aj
$pickovych vykonov spominanych orches-
trov pod jeho taktovkou. Tazko povedat,
ktorej symfénii v Bernsteinovej interpretd-
cii daf prednosf a s ktorym orchestrom.
Kazdé teleso md svoj fascinujici zvuk,
ktory Bernstein modeluje podla obsahu
skladby. MoZzno azda len s istou ddvkou
prihliadnutia na mahlerovské akademické
tradicie konsStatovat, ze Concertgebouw or-
chester a Viedenski filharmonici maji
Mahlera "zazitého" viac vnuitorne, ako tech-
nicky a zvukovo brilantne hrajici Newyor-
Cania. To je moZno iba subjektivny dojem
vyplyvajlici z raciondlneho porovnivania s
inymi nahravkami. To napokon v umelec-
kej interpretdcii nie je vonkoncom podstat-
né. Tym rozhodujicim faktorom je autor a
jeho dielo v rukich tvorivého interpreta,
schopné maximdlnym sposobom timocif
autorove mySlienky. Pod Bemsteinovou
taktovkou je to hudobny velok viahujici
nds do sveta zlozitych vnitornych viizieb
tvorcu a jeho okolia, do sveta jeho filozo-
ficko-intelektudlneho vnimania bytia.
Podobne mozno hovorif aj o vokilno-or-
chestrilnych kompoziciich. NavySe k nim
si Bernstein prizval naozaj naslovovza-
tych, ak nie v istom zmysle slova aj idedl-
nych interpretov. Sta¢i vari spomentif me-
ni James King, Dietrich Fischer-Dieskau
(v Piesnach o smrti), jedine¢ného Thomasa
Hampsona (v Piatich piesfach na Riicker-
tove texty a Piesne potulného tovarila),
Christu Ludwig (v 3. a 2, symf6nii), Bar-
baru Hendricks (v 2. symf6nii), Luciu
Poppovi a Andreasa Schmidta (Chlapcov
Carovny roh), Margaretu Price, Agnes Balt-
sa, Hermanna Preya, José van Dama a i. (v
B. symfonii), dostdvame plasticky obraz o
Bernsteinovom interpretaénom smerovani.
Veelku mozno o tomto velkolepom pro-
jekie - ktory by si zaslizil celd Stadiu -
konStatovat, ze Bernstein ponal Mahlerovo
orchestrilne i vokdlno-orchestrilne dielo

ako monumentdlny pomnik vrcholiacim
idedim romantizmu. A 1o sa vSetkou typic-

kou mahlerovskou, genidlne invencnou
mdrnotratnosfou, s inStrumentilno-zvuko-
vym bohatstvom, nasycujicim sa raz se-
cesnym maliarstivom a architektirou, ino-
kedy metafyzikou svojich filozofickvch
sentencii, ¢i mysterioznosfou svojej nibo-
Zenskej konfesie, ibostnymi avantirami v
lone prirody, idylickymi obrazmi, v kto-
rych sa strieda viedensky mestiacky kult s
fudovou melodickosfou. A to vietko ndm
Bernsteinova muzikantskd kongenialita ob-
nazuje jedineCnou vypovedou. A ¢im ca
stejSie sa k tymto kredcidm ¢lovek vracia,
vzdy nachddza nové miesta, volajiice po
zamysleni a percepénej obnove. V dokona-
losti, ale aj vo vyCerpivajlicej nepoznanos-
ti Mahlerovho orchestrilneho diela zrejme
spoCiva to pravé Caro umeleckej interpretd-
cie, ktoré nds pri kazdom novom stretnuti
oslovi renesanciou sily, viSiou i utrpenim.
K tymto nahrdvkam sa oplati z Casu na Cas

vratif.
MARIAN JURIK




I(E : TVORBA éo

oy Sl

Namiesto oficidlnych preambuli dovo-
Iim si menS$i privitny luxus: zamieSam
karty a na audiovideu zapnem spiatocny
chod. Pristavim sa - bez sentimentu, bez
nostalgie - v roku 1976. Konal sa prvy
rocnik prehliadky sucasnej slovenskej
hudobnej tvorby. Viedy sme tyzdiovy
koncertny maraton preZivali ako maly
zdzrak. Zjavenie, ktoré zablikalo priazni-
vejsimi farbami. Zaznela aj hudba, ktorej
zacinalo byt odpustené... Tym kaZdoroc-
ne servirovanym rieciskom pretiekli
kvanti tonov. Aj hudba. Aj poplatné duis-
ky v previekoch "takmerumenia”. A vy-
riekli sa na ich adresu slova, ktoré dunell,
aj lapali po dychu. Zranili? Zapadli a vy-
bledli. Ako viaceré tony v onych prevle-
koch.

Ach, tolkokrat opluvany, tolkokrit za-
trateny rezim! Sme jeho pasivne deti,
sme jeho oponenti, vedomi si. Ze jednym
vyrecnym gestom nedokdZeme vymazal
tie svetielkujiice okamihy. ani hodnoty,
ktoré v praskajicom naliehani vznikalli,
V nasich galaktickych viizbdch ich vedie
Talent...

Neviem, kto hrdému titulu NOVA
SLOVENSKA HUDBA vymyslel podti-
tul "festivalova prehliadka". Vidi sa mi
mierne analogicky. Budprehliadk a.
alebo festival Bud prezenticia, alebo
sviatok. Alebo je to ndznak, Ze hody ne-
byvajii kazdy den?

Pompézny putac dekorujici nasu brati-
slavski pychu (znovuoZivené korzo pod
Michalskou brdnou), so zdujmom piital
pozornost severaku vicSmi, neZ pod nim
korzujicich pesiakov. A kam sa upierali
o¢i spoluusporiadatelov? Ich pozornost
sa sustredovala zrejme na "vyhradené"”
podujatia.

A ¢o napriklad "medidlny partner”?
Dost promptne vypustal dost nahodilé a
netiplné aviza. Moj (objednany) ¢ldnok o
tuvodnom (nie zanedbatelnom) koncerte
dennik SME nevypustil. Pre mia je to
dalSie poucenie s imperativom - nepis,
najmii ked je o com...!

Slavnostny otvéraci koncert naStarto-
val Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu s dirigentom Rdbertom Stan-
kovskym. Navstivili ho "davy" (ako sa
na sobotnajsi vecer patri) sympatizujlice
s menami a pojmami Suchon, Zeljenka,
Krajci.

Zaradenie Suchonovej skladby do otva-
racieho programu malo o. i. aj symbolic-
ky charakter. Bolo dosf{ vyretnym pripo-
menutim autora, s ktorého menom a jubi-
leom sa spdja prive prebiehajici rok.
NuZ tak, v Roku Eugena Suchona azda
castejsie zneju jeho skladby. Je to dobre.
Nech je prilezitosfou aj apelom pre lud-
sk pamiif. Ta zavie byva vrtkavd. Sym-
fonick4 fantdzia na B-A-C-H pre organ,
slatikovy orchester a bicie znela v dosled-
nom nastudovani spominaného orchestra
s dirigentom a so solistickym vkladom
organistu Imricha Szab6a. Bola ozajst-
nou excelentnou dramaturgickou volbou.
S poteSenim som si zopakovala toto die-
lo. Vychutndvala som bezozvysku kon-
centrované suchofiovské majstrovstvo vo
vietkych dovtipne zharmonizovanych kom-
pozi¢nych elementoch, aj v majestitnej
kresbe hudobného toku.

Festival sa len tak hemzi premiérami.
Je to logické, ved je platformou, kde no-
vé skladby maji svoje opodstatnenie.

Mirko Krajéi skomponoval slivnostni
predohru, plnym titulom Ouvertura Gau-
deamus omnes in Domino. Tento mlady
autor systematicky kultivuje a prehlbuje
svoj jazyk, zviicSa sa obracajiic k Siroko
koncipovanym celkom, v ktorych ne-
skryvane deklaruje svoju afinitu k ve¢né-
mu Zriedlu, k indpirdcii, ktord poskytuje
gregoridnsky chordl. Tak je tomu aj v
Predohre, ktord si posluchidca ziska viz-
nou a presvedcivou recou.

Ilja Zeljenka sa na svojej bohatej kom-
pozicnej ceste prepracoval k symfénii s
poradovym ¢islom 6. Je interesantné na
priemete jedného hudobného druhu - v

tomto pripade symfénie - sledovat pohy-
by, premeny a posuny v skladatefovom
mysleni a vyjadrovani. 6. symfénia re-
prezentuje sticasnt Zeljenkovu tvdr, pri-
tom nepopiera a nebagatelizuje ani jeden
z predchddzajicich symfonickych opu-
sov. Je logickym rezultitom, bodom na
mnoZinovej linke smerujicej odniekial
nickam. Troj¢astova symfoénia sa briskne
privriva rozospievanymi témami. Suges-
tivnymi, viddnymi. nasytenymi plnokrv-
nou hudbou, v ktorej md svoje hrejivé
miesto vtipné gioccoso, lyricka krehkost,
aj meditativna naliechavos(. Symfénia ma
vietky Sance komunikoval s posluchi-
com. By( pochopend, aj pacit sa. Treba
viak zdoraznif, Ze 1o vietko dosiahol au-
tor bez niaznaku zlah¢ovania. Bol to kon-
cert, ktory kazdou skladbou zanechal
dobry pocit a priaznivé echo doznieva-
nia.

Snimka R. Polik

Tlja Zeljenka

Celkom mimovolne mi prisli na um
niekdajsie prehliadky sucasnej Ceskej
tvorby. 'V onych spominanych rokoch
prebiehali s riadnou pompou, s mnoZ-
stvom koncertov "vSeho druhu”, viaZuc
sa na mohutné zviizové autorské vybave-
nie. Neddavno sa mi dostal do ruky pro-
gram ohlasujiici tohtoro¢ni ¢eskd prehliad-
ku (Ci festival). Ten uZ je, samozrejme, v
ovela redukovanejsom tvare. Niekolko
koncertov reflektuje uvazlivy vyber (aj
finanéné zdzemie) s reprezentativnou
vzorkou novej tvorby. Kiovie, ¢i by aj u
nis nebolo osoZnejsie pristupit ku konze-
kventnejsej selekcii. MoZno by neprisio
k rozpacitym momentom, ktoré serviro-
vali pocity z niektorych skladieb. Tak na-
priklad...

So skladbami Jozefa Gahéra sa streta-
vame pomerne Casto. Autor je skutocne
produktivny, obohacuje sidstavne najmi
komorny "trh". Tu mdzeme pozorovat je-
ho zdlubu v rozliénych nédstrojovych kom-
bindcidch. NevSednych aZ bizarnych. Pre-
miérovani Musica fosca odznela v zna-
meni farieb lesného rohu (1. Bielik), violy
(M. Telecky) a Klavira (H. Gifforovd).
Kazdy nistroj, podla slov autora, je per-
sonifokiciou uréitého charakteru postavy
zo Studie k zamyslanej opere na ndmet L.
N. Tolstého. Myslienka pekna. Avsak v
tomto pripade, prepytujem, apriornd. Dosf{
robustny zvuk lesného rohu len v nepatr-
nom tseku dokdzal bez pre¢nievania su-
hlasif so zamatovou violoW. Klavir ani
neprekazal... Musica fosca pre mna ne-
znamend skladbu ako synonymum hud-
by, ale kompoziciu, 1. j. subor prvkov, ¢o
sa ndhodne stretli. Zneji, a v sluchovom
senzore sa mi rozsypaju...

Danteho trubadiri st uslachtily ndmet,
po ktorom siahol pri koncipovani Klavir-
nej (J. Skvarekovd) kvézi suity Vojtech
Didi. Pridy ténov, resp. not, plynuli pod
cititmi renesan¢énych poetov, bez niroku
na obraznosf, ¢i narativnosf (Je to dobré,
¢i zI€...) Z pocutého citim, Ze autor ma
nesporné improviza¢né danosti. Aj schop-
nosf tlmo¢if zachyteni myslienku, roz-
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prestrief ju v Case aj priestore, bez zjav-
nejSej ambicie potuZif ju nejakym identi-
fikatnym znakom.

Nehrdam v lige lokdlpatriotov. rovnako
vSak nesuhlasim s namietkou, Ze festival
Je nie "slovenskou, ale bratislavskou pre-
zentdciou autorov"”. Nazdivam sa, Ze je
dost mdlo autorov, skladatelov realizujii-
cich sa "mimo centra” a z nich este me-
nej, ktori by pri vyberovej dramaturgic-
kej benevolencii neboli do sukolia festi-
valu zaradent,

Zivy dokaz je napriklad aj Kosi¢an Nor-
bert Bodndr. Festivalu pontikol "dvojkla-
virové" Varifcie na tému L. van Beetho-
vena (A. Solirik, P. PaZzicky). Zname su
tymio skladatefom proklamované snahy,
nijsf esteticky idedl v akomsi novotvare,
fuzii, ¢i ovoci syntézy. Obracia sa k zna-
kom rozli¢nej proveniencie - raz s viic-
§im, inokedy mensim tdspechom ich snui-
bi so svojimi predstavami. Povabny
Menuet z Beethovenovej Sondty G dur je
vyrecnym terénom na dalSie tlmocenia.
Zda sa viak, Ze Bodndr nezaiel prili§
pod povrch nikanej témy. Nepohral sa s
fiou, nepriviedol ju do svetla vlastnou ru-
kou kolorovaného origindlu. Varidcie su
na “dotyk” efekiné, Tahko strivitelné,
Skoda v8ak nacatej myslienky. ktori ta-
lentovany autor neskompletizoval.

Prekvapenie? Ani nie. Péf malych roz-
hovorov pre violon&elo (J. Slkivik) a fa-
got (P. Hanzel) Jiliusa Kowalského.
Skladba vynata zo siahodlhého zoznamu
tvorby skladatela. Poucend, aj poucna.
Hovoriaca o tom, ako sa da zdatne a pro-
fesiondlne Safdrif so stavebnym materii-
lom a myslienkou, vymodelovaf ich do
podoby zmyslupIného celku,

Rezervovanid som bola k skladbe pre 9
tribiek, v premiérovom uvedeni s titu-
lom Musica festiva (u¢inkujicich z
priestorovych dovodov, s vynimkou diri-
genta M. Janosa, neuvediem) od Stanis-
lava Hochela.

Trojcastova skladba, vychddzajica z
jasného "geometrického" podorysu, zna-
menala pohodu. Hochel tu artikuloval
svoj zdmer zretelne a adresne, navyse so
zmyslom pre davkovanie farby a "krote-
nie" zvuku.

Uprimnost ¢i vriicnosf nemozno pred-
stieral. Najmi nie v oblasti duchovnej
hudby. Kazdd "mddna” lipeZ je tu velmi
lahko vystopovatelnd, Niet pochyb o spon-
tannosti, ktord bola impulzom Pavlovi
Malovcovi pri komponovani skladby pre
soprin (J. Pastorkovii) a dve violonceld
(T. Brcko a M. Stahel) Agnus dei. Rydza,
nekomplikovana dikcia, transparentnd v
postupoch i rezultatoch, priklon k archai-
zujuico sfarbenym jednotkdm. Pavol Ma-
lovec sa v kontiirach svojej tvorby pond-
Sa na svojho otca. Nekopiruje, skor roz-
priada s nim dialég...

Autorské komentidre &i priznania ¢itam
zvycajne - necheejic byt ovplyvitovanda -
az po odzneni skladieb. RadSej zotrvi-
vam v bludnom kruhu svojich vlastnych
ozvucovanych asocidcii.,

"Skladba Armor, krajina obréten4 k mo-
ru vznikla... ako podoba hudby, primdrne
ur¢end k projektu Laguna Celtica. Jej su-
¢asfou bola vystava breténskeho maliara
Erica Bailblé", vravi o diele pre klarinet
(A, Stepanov), kontrabas (R. \Er.ﬁnu). kla-
vir (D. Sasinovid) skladatel Egon Krék.
Nevediac o pozadi, skladba presved¢i
jasnou sprivou. Silou, ktord nasycovala
autorovu imagindciu. Nepoznam vytvar-
ny rukopis maliara, v Krikovej transpo-
zicii ho vnimam v akvarelovom nadychu.
Ale akokolvek kultivovand a vyre¢nd pa-
ralela k bretonskym opojnym scenériam,
na koncertnom pédiu, v ¢isto hudobnom
tvare, sa mi vidi osihotend... Hudbu k poé-
zii skomponoval Miro Bézlik "icelovo”
ako vystuz, ¢i dopovedanie poézie fixo-
vanej na platni. Teda Ziadna chiméra, ale
autochténna infpira¢nd viizba. Po tridsia-
tich rokoch ju skomornil, zvukovo sprie-
hladnil. Tieto ndvraty k vlastnym, uz de-
finitivnym  skladbam zrejme maji isty
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zmysel, Chdapem ich viak ako Cudesni
psychologicki enigmu. Akisi nastojcivi
snahu menif uz nemenitelné. Hudba k
poézii (s bohato obsadenym atypickym
ansémblom, dirigovanym R. Stirom) je
nezamenitelne bdzlikovska, hldsiaca sa k
tradiciam, ku kompozic¢nej abecede, kto-
rd prisahd na alfu aj omegu, Napriklad aj
na figu, ktord je vzdy previerkou autoro-
vej poctivosti.

Exkluzivny interpretacny vstup do dia-
nia festivalu znamenal prispevok pre do-
micu tvorbu zanieteného Moyvzesovho
kvarteta. Ozivovalo tri premiéry: skladby
Milana Halusku, Juraja Tandlera a Ré-
berta Gasparika. Skiseni autori tvrdia, Zze
komponovaf pre klasicky (aj Klasicistic-
ky) konstituované kvarteto je testom, aj
garanciou technologickej vybavenosti...

A hla: mald senzicia v podobe discipli-
novaného tvaru, s hudobne nasytenymi
procesmi, zasadend do kontiry trojcasfo-
vého celku mladého autora Milana Ha-
lugku.

Juraj Tandler, oddane sliziaci svojmu
pedagogickému poslaniu, autorsky pre-
hovori len tak - z Casu na Cas. Spora-
dicky vystupuje zo svojho tiefia a zviicSa
prehovori dost viznym prispevkom. Je
to, podla mna, ostentativna skromnosf. V
jeho 3. slafikovom kvartete, tak ako v
inych skladbdch, som pozorovala skveli
profesiondlnu vybavenosf, nadhlad, aj
muzikantsky plamen. Rébert Gadparik
sa zadiSa nipadmi. Pod mojim sinkom
je titul jeho 34. opusu, v poradi 3. slii-
kového kvarteta. Mam rada hudobni re¢
tohto autora. Je vedend talentom, tGprim-
nou snahou bez prikras formuloval mys-
lené. Pod mojim slnkom netreba verbali-
zovat. Ani tlmocif. Sta&i pozorumiet sub-
tilnemu organizmu skladby, ktora v zé-
chvevoch, nervnych dotykoch sa snazi
hovorit o tom, ¢o sa tyka nds vietkych.
Zda sa mi v8ak, napriek davke hudby, Ze
autor neustrdzil cas a zapozeral sa cez
zradné ozénové oknd vesmiru...

V' nihodilej konfrontacii nasledovali
po sebe tri vokdlne skladby, napospol so
sprievodom klavira: Jevgenij Ir¥ai - Die
Niemandslieder pre barytén a klavir (A.

Miro Bézlik

Snimka J. Uhliarik

Jenis + autor hudby), Juraj Bene§ Il sog-
no di Poppea (Nao Higano a Silvia Cdpo-
vi) a Ivan HruSovsky Dotyky (K. Der-
nerovi a J. Malik).

Poézia Paula Celana, vieobecne (alebo
len u nds?) malo poznaného autora "sve-
tobeZnej" proveniencie, inSpirujico oslo-
vila J. IrSaia, Hudobnd imagindcia tohto
autora sa mi zda bezbrehd. Azda dokdze
zladit aj zdanlivo inertné prvky. Hla,
kozmopolitny Celan znie v slovansky za-
kotvenom hudobnom kontexte dévernym
jazykom. IrSai je dramatik, ale rovnako
presved¢ivo dokize diavkovai mikrovalé-
ry. Presved¢i spriaznenosfou s celym
umgeleckym vesmirom,

LYDIA DOHNALOVA
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Moje margindlie neodrizaji charakter
celej prehliadky, nakolko som pocula len
nieckolko, vii¢Sinou premiérovo uvede-
nych skladieb, Pojde teda o neuceleny
pohlad, kiory je vyslednicou tvah o die-
lach z viac-mene) ndhodne navstivenych
koncertov, Prvym takymto dielom bol
hudobno-seénicky obraz Requiem za Iris-
ku od Juraja Hatrika, ktory nastudovali
Monika Streitovi-Popeldfova (flauta),
Zuzana Grékovi (hoboj), Jozef Luptik
(violon¢elo), Boris Lenko (akordedn).
Eleonora  Slani¢kova-Skutova  (klavir),
Svetlana MeCiarova (herecka a pantomi-
micka dloha) za reZijnej spoluprice Ale-
xandry Skofepovej. Skladba, podla slov
autora, vznikla ako prva z plinovanej sé-
rie tzv. Mizanscén a podnetom bola sku-
to¢ni udalost, ktord bolestne zasiahla ne-
vidiacu Studentku VSMU, ked nezndmi
vandali otravili jej vodiaceho psa Irisku.
Hatrik dielo rozvrstvil do piatich Casti -
Solitudo (Bez Irisky), Imago (lIriska sa
zjavuje), Recordatio (Hry s Iriskou a jej
smrf), Supplicium (Modlitba za Irisku) a
Vox caelesta (Iriska na nebesiach) - ktoré
zachytavaji odohrivajicu sa dramu a
smutok nad stratou psika audiovizudl-
nym sposobom, L. j. hudobnym a scénic-
kym (herecko-pantomimickym) prejavom.
Hudobne Hatrik velmi dobre vystihol at-
mosféru jednotlivych obrazov (jednotlivé
Casti si viac obrazmi s konkrétnym dra-
matickym dejom), ¢im opit potvrdil svo-
Je citenie pre malé javiskové a hudobno-
scénické formy. Pozoruhodna bola najmii
insStrumentdcia, odrazajica autorov zmy-
sel pre farebmi kombindciu pouzitych nd-
strojov. Trochu viac problematicka bola
hereckd a pantomimickd Kredcia, Kilord
chviTami posobila prili§ narativne a naiv-
ne. To viak je otdzka choreograficko-re-
Zijného riefenia. Pre mna bola skladba
predovietkym zazitkom z posobivych zvu-
kovo-farebnych kombindicii nastrojov,

Viacndsobné vypocutie Soft Novem-
ber Music pre klavir od Romana Bergera
len znasobuje zdzitok z toho srdcom i
umom vytvoreného diela. O Romanovi
Bergerovi je zname, Ze je tvorcom pre-
mySlajicim o svojom diele, ktoré prepra-
covava az po najmensi detail. A pritom
Soft November Music nds pri pocivani
nechdva zabudnif na proces jej vznikania
a viahuje nds do svojho origindlneho hu-
dobného sveta, za ktorym citim autorove
tizby po neustilom hfadani a odhalovani
akejsi nad¢asove] "nadpozemskej” pravdy.

Jevgenij Irfai sa na tohoro¢nej pre-
hliadke prezentoval piesfiovym cyklom
Niemandslieder pre barytén (Ale¥ Jenis)
a klavir (autor) na texty Paula Celana.
Svojim vyrazom je cyklus akymsi pokra-
Covanim piesnovej tradicie romantizmu
(najmi schumanovskej), ktord viak zdiro-
vell za sebou nechdva tusif vyvoj tohto
storo¢ia. Opil sa w potvrdila Irfaiova
priam magickd schopnosi doviest vyvoj
hudby do vrcholovych extiz, kioré vo-
lens-nolens do seba strhavaji poslucha-
¢a. Aj ked skutoéne velmi ndroény vo-
kidlny part mal v Jenisovom prejave urci-
1é rezervy, treba s obdivom povedaf, Ze
napriek mladosii a eSte len rozvijajiceho
sa spevickeho talentu, Jenis podal Gety-
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hodny vykon. Pravdepodobne nim v bu-
dicnosti zaziari dalSia hviezda na vokal-
nom nebi,

Il Sogno di Poppea pre soprin (Nao
Higano) a klavir (Silvia Cépovi-Vizvi-
ryovi) od Juraja BeneSa je akymsi mo-
dernym pendantom Monteverdiho oper-
nych drim. Aj ked nemoZno hovorif o
hudobnej pribuznosti, je tu skor citif aku-
si filozoficki spriaznenost so svetom,
charakteristickym prejavmi vaSnivej lis-
Ky i nendvisti, intrig, nasilnictva i prudé-
rie. Hudba odrdZza autorov rukopis - dra-
maticky, zhutneny, materidlovo viac pre-
dimenzovany. S uznanim je potrebné vy-
jadrif sa k interpreticii - Nao Higano na-

Jozef Sixta s violon&elistom Jozefom Luptikom.
Snimka D. Jakubcovi

ozaj svojim spevickym i hereckym pre-
javom vzbudzovala dojem, akoby sa s in-
terpretovanou Poppeou stotoZnila.

Jozef Sixta konzekvente pokratuje vo
svojom rukopise od svojich pociatkov az
doteraz. Jeho diela odrazaji zalubu v kon-
trapunktickom spracovani a kdnonovito-
sekvencovitych postupoch, Co reflektuje
aj jeho Trio pre klarinet (Ronald Sebesta),
violon¢elo (Jozef Luptik) a klavir (Eleo-
nora Skutovd) z roku 1980. Tento sposob
tematického tvarovania pripomina postup-
né vrstvenie stavebného materidlu az do
zenitu, odkial sa proces pomaly odbirava
- bez akychkolvek vzruchov, len tak mi-
mochodom a konzekventne, Dochddza tu
zrejme zdkonite v urCitom Stadiu k oslabe-
niu vnimania takto koncipovaného diela.

S potesenim som si po dlhej dobe vy-
potula 2. klavirne kvinteto pre husle,
violu, violon¢elo, klarinet a klavir od Iju
Zeljenku, ktoré vzniklo v roku 1958 a
predstavuje urCity medznik vo vyvoji slo-
venskej hudby. Je to dielo, ktoré sa svo-
jim vyrazom viac priblizuje postweber-
novskym tradiciam a eurdpskej avantgar-
de 50.-60. rokov, ¢o v kontexte sloven-
skej hudby poznacene) kantatovvm a pies-
novym obdobim na spésob metédy tzv.
socialistick¢ho realizmu znamenalo do-
slova prelom, aj ked sa svojho uvedenia
doZilo az o pir rokov neskor v zahranici.
Zeljenka sa neinspiroval prisnymi seridl-
nymi technikami, ale skor svetom inter-
valovej pribuznosti s postwebernovskou
orienticiou, pricom doraz leZi na linedr-
nom vedeni hlasov a metrorytmickej zloz-
ke, ktord je hlavnym tematickym nosite-
fom. S odstupom Casu zaujala svieZosf

diela, aj naprick novym kontextom a zme-
nenej historickej situdcii. Treba dodaf, Zze
aj vynikajioca interpreticia (Clenovia si-
boru Opera aperta) eSte viac zvyraznila
kvalitu a umelecky zazitok z tohto diela.

Patavym a vdacnym dielom bolo Kvin-
teto pre husle, violu, violoncelo, klarinet
a klavir od Petra Zagara (v interpreticii
stiboru Opera aperta), ktoré rozvija jeho
rukopis, utvirajiici sa v prieseéniku mini-
mal music a romanticke) tradicie. Zagar
sa dopracoval k prejavu, ktory na pozadi
Jednoduchych  priehladnych  harmonic-
kych a tektonickych postupov, vytvira
priestor na uplatnenie emociondlneho ly-
rizmu a poetickosti.

Koncert v podani "malomestského ko-
momého orchestra” PoZofi sentimentil
(ako sa jeho ¢lenovia nazyvaji) som za-
zila len do polovice, napriek tomu sa
chcem vyjadrif k pocutym "skladbim”
(fazko t totiz hovoril o skladbich, ide
skor o akési kredcie. hru na nieco, ziro-
venl happening, ¢i scénicky humoristic-
ko-satiricky prejav). Treba dodat, Ze sme
sa (publikum) pritom dosf a z chuti na-
smiali. Ale aj tak - o vzniku a existencii
tohto siboru sa uz popisalo vela diver-
gentnych ndzorov a vznikaju stdle nové a
nové. Jediné. ¢o ich viicSinou spdja je
rozpaCitost, neistota a nerozhodnosi v
kritickych sidoch. Md zmysel, ¢i nema
zmysel a ¢o vlastne ma zmysel?! Krédom
MKO Pozon sentimentil je "pokus o na-
vrat k bazdlnej funkcii hudby, 1. j. priamy,
intelektudlnou konStrukciou nesprostred-
kovany zazitok z vnimania hudby”. Otaz-
kou vSak zostiva, ¢i moZno intelekt len

Peter Zagar so siborom PoZofi sentimental.
Snimka V. Hik

tak vypnuf a nechaf sa unasaf banalitou a
eSte maf pritom aj zdzitok. Ale podme k
veci. Z vystipeni sa mi jednoznacne naj-
viac pozdivalo Hatrikovo Klzisko 1951.
Mizanscéna II. Zrejme je to druhi z jeho
cyklu Mizanscén. Viipné rieSenie o8-
chanej verklikovey meladie bolo skutoc-
nym bonboénikom, na ktorom bolo mozné
si aj "intelektudlne” pochutnat.

Marek Piaek si vo svojom Was ich
nicht mit meinem Herzen sagen kann
striefal 7z bandlnych, otrepanych foriem
mestskej kaviarenskej hudby a dokonca
aj z interpretov, ktorf hrali na in¢ ndstro-
je, nez zvyajne (najkomickejsie posobil

akordeonista - Boris Lenko, Ktory teraz
pofahoval slikom na husle a huslista
Lubomir Burgr, ktory naschvil zle hral
sentimentilnu lovesong na gitare). Iris
Szeghy ponala svoj prispevok pre Pozon
sentimentdl viznejSie a urobila pre nich
Un petit sentiment du Pojogne - akiisi
sentimentilno-lyricki epizodu na cigdn-
sky spOsob. Najviac otdznikov vyvolala
"skladba” Novy zafiatok. (Nov4 nddej), s
castami: 1. Predpoklady a vychodiska, 11.
Rychly rozvoj, 111, Toccata, Socidlna Sti-
dia, IV. Novy zaCiatok od Martina Bur-
lasa. Uvodom Marek Piacek vystavil pre
dividkov Casopis Manager a konzumné
vyrobky a potom sa dlhi dobu diali ¢ud-
né veci, ktoré pripominali éru happenin-
gov, €i fluxus hnutia. Ozivenim tohto
"divadla” bolo priklusanie Zivého psa.
ktory spolu s jednym aktérom predstave-
nia pozieral salimu. Zrejme som naozaj
nezapojila intelekt, pretoze som nepo-
chopila ani filozoficky podtext, ani nizov
diela a jeho Casti. Ale zrejme ani nijaky
neexistuje. Nuz ¢o, nech si Pozon dalej
poZoifuje a my sa trapme nad zmyslom,
ciefom, ¢i vyvojom hudby vobec.

Zivereény koncert prehliadky pozosti-
val z diel vii¢§inou orchestrilneho obsa-
denia v podani Slovenskej filharménie na
cele s dirigentom Bystrfkom ReZuchom.
Zazneli na nom tri premiéry a na zdiver
znama Slovakofénia starSieho data od De-
zidera KardogSa.

NajproblematickejSou skladbou bola
Sinfonia od Tomé8a BoroSa, ktord posobi-
la jednak dojmom chaotickej koldze Sty-
lov od brucknerovsko-mahlerovskej ro-
mantickej hudby az po kakofonické zhlu-
ky, blizke nicktorym tendenciam 20. sto-
roCia, avSak najmii nelogickosfou svojej
stavby. Poznam tohto mladého autora ako
intelektudlne zameraného ¢loveka s nad-
Standardnym vzdelanim a tak mi bola po-
dozriva ndhodnost tejto chaotickosti a
alogickosti. Tomas Boro§ potvrdil moju
predtuchu, Ze ide o zamer, ba dokonca bol
nespokojny s interpretaciou, ktori tiseky
ucelovej Skaredosti a alogickosti uhladila
a zmiernila. Vysledkom ma byf, zrejme,
hudba, ktord sa nema pacit...

NajzaujimavejSim dielom, akoby vyte-
sanym z jedného kamena, bolo Ticho pre
flautu, sldCikovy orchester a harfu od
Mojmifra Hanéka. Je venované flautistke
Monike Streitovej-Popeléfovej, ktori po-
chopila svoj part napriek s6lovej expono-
vanosti vo vzfahu k orchestru ako orga-
nicky prepojent stcast. Svojim exoticko-
magickym zjavom este viac zvyraznila
intimnu, duchovni, ba priam mystickid
atmosféru tejto podmanivej hudby.

Urcitym rozvinutim tradicie slovenskej
hudby bola skica pre velky symfonicky
orchester Ister od Pavla Bagina, ktord
odrazala na jednej strane staronové in§pi-
racie slovenskej ludovej piesne, na strane
druhej okruh odvaznejSich avantgardnej-
Sich v¥dobytkov 60. rokov. Predoviet-
kym viak bola vypovedou Cloveka, ktory
citi osudovosf i tragicky podton nasej doby.

Dramaturgicky neStastnym  rieSenim
bolo uvedenie Slovakof6nie od Dezidera
Kardo&a na ziver koncertu i prehliadky.
Nepochopila som konfrontdciu so sticas-
nou tvorbou, zdala sa mi nanajvys ne-
vhodnd, ako piisf na oko. MoZno vSak
nickomu prive o to islo...

ZUZANA MARTINAKOVA

Precitali sme...

Nadeje a pochybnosti po festivalovej prehliadke
19. ro¢nika Novej slovenskej hudby

V predslove k festivalovému bulletinu
tohtoro¢nej prehliadky novej slovenskej
hudobnej tvorby predseda Spolku sloven-
skych skladatelfov Vladimir Bokes napisal,
ze slovné spojenie "novi slovenska hudba”
vyvoliva u jednych nddeje, u druhych zasa
pochybnosti. Po skonceni 19. rofnika festi-
valu, ktory - mimochodom po prvykrit a
hadam 1 naposledy - od 14, do 21. novem-
bra organizoval administrativny hybrid s
nizvom Nirodné hudobné centrum, prevli-
daji vo mne skor tie pochybnosti ako nade-
je. Pochybnosti nie azda z dovodu nizkej
umeleckej kvality uvdadzanych diel - mno-

hé, najmi tie starSie, dokumentovali aj po
rokoch hodnoty, ktoré potvrdil Cas (za viet-
ky spomenme 2. klavirme Kkvinteto llju
Zeljenku z roku 1958, jednu z prvych "disi-
dentskych” skladieb slovenskej hudobnej
avantgardy. ktord aj po Styridsiatich rokoch
od svojho vzniku zretelne sprostredkiva
posluchiacovi gesto 1 vyraz doby, ¢ azda
Bazlikovu Hudbu k poézii, Bergerovu kla-
virnu skladbu Soft November Music, Be-
nesov piesnovy cyklus 1l sogno di Poppea a
napokon aj - preco nie - piiticu diel Eugena
Suchona, uvedent pri prilezitosti nedoZzi-
tych deviitdesiatych narodenin skladatela).

Pochybnosti vii¢Smi vyvoliva absencia jed-
notiacej tematickej linie podujatia, jej pro-
gramového faziska, centrdlneho bodu umoz-
fujiceho nazeral na sicasnd domdcu tvor-
bu z konkrétneho uhla pohladu a cez jeho
prizmu uchopif jej dianie ako systém. Pro-
gramovy kaleidoskop prehliadky zoradil
vedla seba skladby, Ktoré akykolvek systé-
movy pohlad vyluCuji. Odzneli diela Caso-
vé 1 necasové, jednorazovo pouZitelné i
pretrvavajice, striedme 1 grafomansky uvra-
vené. Pritom priesecnik tohto kritéria ide
jednoznacne naprie¢ generdciami. Priklad
za vSetky: popri trudnomyselych dielach
autorov strednej a mladsej genericie, vy-
chdadzajicich z hudobnej poetiky "fin de
siecle” (Jevgenij Irai, Mirko Krajc¢i), zazne-
lo i Sexteto nestora domdcej hudobnej ob-
ce, 92-roéného Ludovita Rajtera ako ukdz-
ka zdravého a spontinneho muzicirovania.
Ak teda zaviseni prehliadku novej sloven-

skej hudobnej tvorby hodnotl z aspektu
Jednotiaceho Kritéria, jedinou kompakiou
prezenticiou (popri tematickych cykloch
folklomej tvorby, suchofovského progra-
mu a tvorby pre deti a mlideZ) bolo pre mia
vystipenie stiboru Opera aperta a, paradox-
ne. 1 "performance” malomestského komor-
ného orchestra PoZon sentimentdl. Opera
aperta je stilicou nasho sacasného interpre-
tatn¢ho umenia, na kazdom svojom kon
certe pontika nespochybnitelnd kvalitu a
interpretalnou suverenitou garantuje hod-
notu uvadzanych diel (tentoraz to boli
skladby Sixtu, Zeljenku a Zagara). Subor
Pozon sentimentdl ide dosledne za svojim
ciefom ponikal verejnosti scénicku i hu-
dobna persifliz umeleckého textu. Svedec-
tvom, Ze takito optika publikum oslovuje,
sti plné hladiskd pri ich vysuipeniach - a
nielen v Stoke. IVAN MARTON

{So stihlasom redakcie prevzaté z dennika SME. )
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Poslovia zvesti majstrov
MUSICA AETERNA

Pokrok, vyvoj, napredovame, zdokona-
fovanie... slovd, ktoré radi po¢ivame, nad-
chyname sa nimi a verime, Ze prave v nich
tkvie sila CloveCenstva. A predsa: niekedy
staci, ak ¢lovek, ktory si1 nahovira, Zze mo-
bilny telefén alebo internetovi siel z neho
robi slobodni bytost, na chvilku pociti re-
zonancie dni diavno minulych. Jeho vniitro
sa zane zdzracne chvief a on si uvedomi,
7e nie je vietko tak, ako si on v prvom pli-
ne mysli. Uvedomi si aj to, Ze kazdy oka-
mih nasej reality je magickym priesecni-
kom minulosti a buddcnosti a Ze minulost,
ktord o mobiloch ni¢ netuila je nevycerpa-
tefnym Zriedlom krdsy. inSpirdcie a tvori-
vosti, Jednou z ciest, po ktorej sa mdozeme
spokojne vydal na cestu do minulosti je
umenie. A spomedzi vietkych umeni je to
hudba, ktord je varn najzodpovednejSim
sprievodcom minulosfou. Poskytuje ¢love-
ku naozaj presvedcivé dokazy o neznicitel-
nej sile, pritomnej v dusi a mysli ¢loveka
uz celé stirocia. PySného ¢loveka konca
20. storoCia zaroven upozoriuje. ze akékol-
vek predstavy o zveladovani a pokroku v
mysleni su vigne, Ze stoja na vode a Ze nie
st velmi presved¢ivé. Ci uz Elovek upadne
do depresie spisobenej komplexami z po-
znania, ze, podla slov André Varagnaca,
"kazdd inovicia so sebou prinidsa nebezpe-
censtvo kolektivnej smrti”, alebo &1 exkur-
zie do minulych stiro¢i privita radostne a
s ddavkou detinskej zvedavosti a nadSenia
pre vietko vzruSujice - hudba v kazdom
pripade aktivizuje jeho vnitro, motivuje,
provokuje a nenechiva ho v stave laxného
prijimania sucasnosti. MOZeme pokritif
hlavou nad Klasickymi miciativanmu vyvo-
lavaCov duchov, hoci aj medzi nimi istotne
posobia jedinci obdareni davkou energie
potrebne) pre kontakt so zdanlivo neexis-
tujicim svetom, O schopnostiach hudby a
jej poslov viak v tomto zmysle pochyboval
nemozeme. NavySe, ak zmienenymi posla-
mi st osobnosti nadSené ideou zintezivio-
vania naSich kontaktov s tymi, ktori tu boli
divno pred nami - napriklad s majstrami
Corellim, Vivaldim, Geminianim, Tartinim
alebo Telemannom. Co meno, 1o klenot,
Co meno, to zlatd strinka v kronike Tud-
stva. Co meno. to plnd priehr3f krdsnej a
povznisajice) hudby. Strojecovia jedného z
vekov hudby, osobnosti, ktoré v piatich li-
najkdch notovej osnovy videli, poculi a ci-
tili cely svet s jeho strastami aj slastami.
Dnes, pri poc¢ivani ich hudby, su var ak-
tudlne len tie slasti. Tieto slast je azda po-
trebné transformovar zasa do stale novych

slasti a do gest vzdjomného porozumenia.
Tak, ako hudba majstrov 17. storocia k
nam prindda radost a poznanie, rozdivajme
tito radost a toto poznanie stile dalej a da-
lej. A ak sa tak stane, nebude existovafl
ziadne kategorické tvrdenie, Ze "to uz bo-
lo" a "to eSte len bude". Bude existovaf len
Elovek s jeho odvekymi schopnosfami pro-
dukovaf krdsu a vzneSenosf.

Bola v3ak re¢ o posloch prindSajicich
autentické zvesti od velkych majstrov. K
tymto poslom patri aj siubor Musica acter-
na. Uplynuli roky od chvile, ked sa okolo
nezabudnutelného profesora Jina Albrech-
ta zacala kumulovafl skupina hudobnikov,
nadSenych pre cestovanie v hudobnom ¢a-
se. Od roku 1973 zacal subor Musica aeter-
na tvrdo pracoval na Sireni posolstiev hud-
by prichadzajpice) kK nam z intervalu ram-
covan¢ho priblizne 14. a 18. storoim. Ne-
ostalo vSak pri prvotnom nadSeni. Inten-
zivne Stidium notovych zdapisov, partitar,
dobovych a novodobych traktitov viedlo
tito skupinu mladych Tudi k rozhodnutiu
venoval sa hre na autentické ndstroje zo
17. a 18. storo€ia, respektive na ich koépie,
Musica aeterna tak vlastne na Slovensku
otvorila knihu hudobnej interpretacie na
dovtedy netusenej stranke. Clenovia stibo-
ru tak wviedli novi etapu v dejindch slo-
venského interpretaéného umenia. Domé-
nou ich reperiodrove) "databizy" je hudba
17. a 18. storoCia, pricom velmi usilovne a
hodnoverne upozoriuji slovensku hudby-
milovnid verejnost na kvality nachddzajice
sa v dejindch hudobnej tvorby na Sloven-
sku. Aktvity ansamblu Musica aeterna ne-
ostali bez poviimnutia ani v zahranici. Po
niekolkych zahraniénych tumé sa dostali
do pozomosti aj v Centre barokove) hudby
vo Versailles. Musica aeterna je vitanym
hostom na prominentnych hudobnych fes-
tivaloch. Horlivd aktivita siiboru Musica
aeterna neunikla pozornosti velkych osob-
nosti, Specializujicich sa na interpreticiu
starej hudby, ktori so siborom spolupraco
vali a spolupracuju.

Aktivity ¢lenov ansamblu Musica aeter-
na, to st aktivity na rozhrani medzi takzva-
nou interpretdciou a takzvanym muzikolo-
gickym vyskumom. Poskytuji poteSenie aj
poucenie, radost aj poznanie, ndzory aj pria-
me argumenty. Nitia ¢loveka rozmyslaf nad
tym, ¢i v hudbe jestvuji kategorie "starého™
a "nového”. Aj preto je sibor jednym z tych
stiborov, ktoré vyrazne profiluji hudobny
zivot na Slovensku.,

IGOR JAVORSKY

Slavnostnym koncertom 24, 11. sibor Mu-
sica aeterna pripomenul nasej verejnosti 25
rokov svoje) umelecke) Cinnosti. Prof. Jin
Albrecht, zakladatel tohto telesa, podchytil
mladych zdujemcov o starti hudbu, Ziakov
a absolventov konzervatéria a VEMU, a
viedol ich k Stidiu a uvadzaniu hudby maj-
strov 17, a 18, storo¢ia. Zisluhou tychio
nadSencov zacali ozival zabudnuté strinky
hudobnin, stiroCia prekryvané neviima-
vosfou. Poshizil tomu bohaty sikromny ar-
chiv Albrechtoveov, ale aj postupnd spolu-
prica so Slovenskou akadémiou vied a iny
mi ustavmi, Ktoré vysledky svojho asilia o
prebddanie roznych archivov spristupiova-
li na Stadium formujicemu sa telesu.

Od svojho prvého vystipenia roku 1973
si stibor systematicky utvaral kladny vziah
k slovenskej hudobnej minulosti. k tvorbe
Pantaleéna Roskovského, P. P. Bajana, P.
G. Dettelbacha, F. X. Budinského, J. S.
Kussera a 1. a odkazom tvorcov didvnej mi-
nulosti obohacoval nds hudobno-umelecky
zivol. Svoj repertodr teleso rozsirilo po-
stupne aj o diela autorov velkého hudobno-
historického vyznamu. Sacasne sa vyrov-
navalo s ndaroénymi otdzkami adekvitne)
interpretdcie, v Ktorej sa bolo treba viac
spoliehaf na umeleckd intuiciu, na Stidium
partitiir, na paralelné zdroje mimohudob-
nych umeleckych disciplin atd, Priklon k
pouzivaniu vyrobenych kopii dobovych na-
strojov, na akych sa hriavala hudba minu-
Iych storo¢i, prehlboval poznatky o inter-
pretaénych zasadich v technicko-umelec-
kom tvarovani predloh staryeh majstrov.

Pod vedenim svojho umeleckého vedi-
ceho Petra Zajicka sibor Musica aeterna
aspesne  prekondval askalia  problémov
vietkého druhu; dopracoval sa k ddvere,
ktord otvirala telesu dvere aj na zahraniéné
koncertné podid, vritane vyznamnych fes-
tivalov v roznych eurépskych mestich. To-
muto radostnému a povzbudzujicemu na-
predovaniu pomohla v nemalej miere aj
skutofnost, Ze Musica aeterna sa stala roku
1986 sucastou Slovenskej filharmonie, V
Sireni popularity stiboru pomdha aj spolu-
priaca s Centrom barokovej hudby vo Ver-
sailles, nadviizovanie kontaktov s vynika-
jacimi odbornikmi-Specialistami, teoretik-
mi a interpretmi pre start hudbu.

Naplnend koncertnd sient Slovenskej (il
harmoénie a prijemné ovzdufie, utvirané
vysokou Kultirou koncertu a vrelou odo-
zvou publika v hladisku, tvorili dostojny
rimec osliv. Koncert znova, ako dosial

stovkami absolvovanych podujati, potvrdil,
ze subor je v dobrych rukich umelca Petra
Zajicka, zodpovedne riadiaceho jeho dote-
rajSi proces vyvinu i dalSi umelecky rast.
Sdm vynikajici huslista, s predpokladmi na
solistickd kariéru, sa vzdal tychto pdvod-
nych zdmerov, upriamil sa na tvorbu baro-
kovych majstrov a v tomto smere dosiahol
kyZzené vysledky aj tym, Ze vychoval sibor
hodny chvily. Mal k tomu aj dobré rodinné
zdzemie. Aktivna ucasf jeho manZelky
Kamily ZajiCkove), vvbornej interpretky
tvorby tohto druhu, je pre vediceho siboru
mocnou vzpruhou a podporou. Rokmi spo-
luprdce umelkyna nadobudla neocenitelné
skusenosti. Jej hlasové dispozicie sa pri
prednese uplatiiuji v neobyCajne sugestiv-
nej podobe. Miikké znenie jej soprinu priam
splyva s charakierom tonu inStrumentov;
zavse posobi dojmom ucasti jedného z nich
a to je znak hlbokého osvojenia si Stylu tej-
to tvorby.

Zajickov stbor pravidelne Gcinkuje aj s
hosfujiicimi solistami. V rdmci jubilejného
koncertu sa s telesom predstavila aj zname-
nitd flautistka Martina Lesnd, i ¢lenka si-
boru, ktord sa umelecky zdokonalovala aj
na parizskom Konzervatériu v odbore ba-
rokovej hudby. S uznanim sme sledovali
vynikajiici vykon Ceského solistu v hre na
barokove] triibke Jaroslava Roulka a rov-
nako uznivaného madarského hobojistu Mdr-
tona Brandisza. Zasluhou vietkych sldv-
nostny koncert z tvorby G. Ph. Telemanna
(Tafelmusik). Vivaldiho (Koncert g mol pre
flautu, husle, sli¢iky a basso continuo) a G.
F. Hindlla (vyber tancov a drii z opier), bol
dostojnym pripomenutim vysledkov ume-
leckého tsilia siboru Musica acterna.

MICHAL PALOVCIK

Peter Zajitek s prof. Jinom Pragantom.
. Snimky K. Vyskodil
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Meditacia

o0 hudbe

a

pravde...

NuZ, ako u nds byva zvykom, midre

ka. Za ten rok, ¢o Bergerova kniZka

Koncom roku 1997 vysla zasluhou Eurdpskeho kultirmeho klubu na
Slovensku kniha filozoficko-estetickych eseji HUDBA A PRAVDA z
pera Romana Bergera. Ide o vyber textov z rokov 1977-87. KniZka, na
Skodu veci, vy§la iba v minimdlnom 500 kusovom niklade. ¢o znamena,
Ze teritérium jej reflexie sa ohranic¢ilo na skromné itatelské zdzemie.

kladoch a vydavatelia s nimi cheid maf ¢o najmensie "obchodné riziko".
V pripade Bergerovej knizky viak nejde o naplianie trhovych principoy,
ale o burcovanie udského vedomia z pozicie tvorivej jedine¢nosti Elove-

pravdu, Bergerovské ponimanie pravdy nie je romantickym &itanim.
Tvrdosijne niti premyslal. A tak po roku, namiesto recenzie. bolo osoZ-
nejdie spytal sa autora na niektoré stile "Zivé

knizky sa netlac¢ia vo velkych na-

vySla, Cas dal jej autorovi vela za

U

témy.

Titul tvojej knizky HUDBA A PRAV-
DA navodzuje otiazku: ako méZe sivisiel
pravda s hudbou? Je moZné hudbou vy-
povedar pravdu, alebo je to len metafora,
prostrednictvom ktorej autor signalizuje
stanovisko k niecomu boZskému a k vse-
obecne ludskému - k mysliacej bytosti?

@ Prisne vzaté, titul nechce byl meta-
forou. Je to vyraz presved&enia, Ze hudba
- podobne ako ostatné umelecké média -
stivisi s pravdou. PresnejSie povedané: s
Pravdou s "velkym P", €o napokon nazna-
¢ujes druhou ¢asfou otdzky. Nejde totiz o
pravdu vo viednom, logickom zmysle.
ale o pravdu v antickom - gréckom aj iz-
raclskom zmysle, o "pravdu Byta".
O Pravdu ako synonymum Bytia. O Pravdu
v kontexte ontolGgie. Tito pravda sa nam
z reflexie umenia vytratila, ¢o ma dale-
kosiahle, a pokial sa nemylim aj katastro-
falne ndsledky nielen vo filozofii umenia,
v umenovede, estetike Ci tedrii, ale najmii
v praxi. A zas: nielen v umeleckej praxi,
ale najmii v tej Zivotnej. VSade dominuje
antropocentrizmus: berieme ako samo-
zrejmost, Zze povodcom umenia je Elovek
a Cloveka - teda samych seba - chipeme
spravidla len a vylu¢ne ako "sploCenski
bytost". Co z toho vyplyva? V prvom ra-
de to, ze umelec, v nafom pripade sklada-
tel, je povinny reSpektoval poZiadavky
spolo¢nosti, tzn. "nadradené¢ho organiz-
mu" - ako hovori 1. Prigogine. Za pred-
chadzajicej totality to znamenalo, Ze je
povinny realizovaf "jedine spravnu" liniu
bolSevickej ideoldgie. Dnes to znamend,
ze by mal bez pardonu reSpektovat pozia-
davky trhu...

Hovoris:

"za predchadzapicej totali-
ty"..
@ Ano, pretoze ti véerajsiu vystriedala
ta dnesna - trhovi. Obe spdja spoloény
menovatel: 14 véerajfia zdegradovala
umenie na nastroj ideologie a na akysi or-
nament moci. Td dnedna degraduje ume-
nie na tovar, a tam, kde sa to hodi, pone-
chiva mu aj funkciu omamentu. Aby
som uviedol “najkriklavejsi” priklad:
"Traja tenori”. "Traja tenori” sii iba §aSo-
via establishmentu.

Ale predsa ich pocuvaju miliony!

® Ved o 1o prive ide - aby miliény ma-
li pocit, Ze vietko je "O key". Aby mali
pocit, Ze sa zuCastiuji na "velkom ume-
ni" rovnako ako ti "hore". Aby sa rozsiro-
vala - umochovala ilizia, Ze rozdiely
medzi tymi "hore” a tymi "dole" vlastne
ani neexistuji, Aby sme si vietci spolu
mysleli, Ze "Clovek - to znie hrdo"...

Vritme sa teraz k tej "pravde s velkym P

@® Ano. Spytal si sa, ¢i titulom knizky

nesignalizujem stanovisko k boZzskému,
k Tudskému - k mysliacej bytosti. V istom
zmysle ano, Avsak pojem Boha v knizke
nendjdes. Nielen preto, Ze by to v dobe
vzniku textov nebolo preslo, ale aj preto,
Ze verim na zdviiznost Dekalogu, ktory
0. 1. hovori "NevezmeS meno Hospodi-
novo nadarmo”. Tu mi napokon prichodi
na um Karl Rahner, jeden z najviicSich
katolickych teolégov; hovori totiz, Ze
pojmom "Boh" oznatujeme vietko to, ¢o
nevieme pochopif, ¢o je pred nami skry-
€, zastreté. Aviak z toho Tajomstva -
ono je zrejme podstatnym aspektom "Prav-
dy"! - je nim predsa ¢osi dostupné, zja-
vené, a sice to, ¢o hovori Biblia. A ona
0. 1. hovori, Ze "Boh je duch, ktorého nikto
nikdy nevidel" a sicasne hovori aj to, Ze
tlovek bol stvoreny "na obraz Bozi". Co
z toho vyplyva? Ze bol stvoreny "na obraz
Stvoritefa”, tzn. akotvorivd bytost.
A 7e v Cloveku je akysi tajomny "du-
chovny prvok". Inymi slovami - ¢lovek
nie je iba akysi inteligentnej&i Zivocich,
vybaveny komplexnejfou psychikou. Ze
Clovek nie je iba "spoloenska bytosf”,
nehovoriac o takych nehordznostiach ako
pokusy zdegradoval ¢loveka na "kolies-
ko v stroji”, na "Cislo" v koncentrikoch a
gulagoch, alebo - zdanlivo v opa¢nom

budu si vas preto ctif.

Vitazstvo ducha, ktoré sa bude Sirif

v tretom tisicroci ndasho letopoctu, bude
odmenou za vasSu volu preZit. Vase deti a
deti vasich deti sa Vam za to podakuji a
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smere - na akéhosi "konzumenta”. Clo-
vek je pravy opak "konzumenta" - je vo
svojej najhlbSej podstate tvorivou bytos-
fou. Z tvorivého potencidlu, ktory bol
Cloveku darovany - a je v istom zmysle
jedno, ¢i povieme darovany Evoliciou,
¢i Kozmogenézou, & "Bohom" - za viet-
kymi aspektmi "TOHO CO JE", je Ta-
jomstvo, Iba z tohto potenciilu méZeme
odvodif Tudskd dbstojnost. A 14 je opif
dand vSanc demagégom a manipulito-
rom.

Z. uvedeného biblického sylogizmu na-
pokon vyplyva, Ze to "boZské" rovna sa
"duchovné" a 1o sa prejavuje ako tvoriva
schopnost. Dalo by sa napokon argumen-
tovaf, Ze tdto schopnosf sa prejavuje nie-
len vo sfére Tudského, ale Ze md univer-
zdlny charakter. Inymi slovami Tudska
tvorivost je "iba" Specidlny pripad toho,
¢o "philosophia perennis” oznaCuje poj-
mom "Kozmickd Inteligencia”. Tu by
sme mali "odskoc¢if" k synergetike, ktort
jej tvorca H. Haken charakterizuje ako
univerzalnu teériu "morfogenézy kvalita-
tivne novych celkov - systémov", pouka-
zujic sucasne na to, e ide o matematic-
ki interpreticiu prisluiného zikona dia-
lektiky. S prizmirenim oka by sme mohli
povedat, Ze synergetika je akdsi tedria zi-
zrakov; zohladnenie zdzrac¢nosti je
zrejme nevyhnutné vobec. Ked si k tomu
pripomenieme tézu Cl. Levi-Straussa,
podla ktorej "umelecky artefakt je mode-
lom Skuto¢nosti”, ukdZe sa nim v novom
svetle vzfah medzi umenim a Skuto¢nos-
fou - ich spoloénym menovatefom je
"zdzraCnost" - Tajomstvo - univerzilny
Princip Tvorby. V tom by som videl pod-
statny aspekt onej "pravdy s velkym P".

Este jedno: k vymedzeniu umenia treba
dodaf, Ze Princip Tvorby sa v Tudskom
svete neprejavuje iba v umeni alebo vo
vede ¢i filozofii - tu v podobe umelecké-

ho, vedeckého ¢i filozofického objavu.
Prejavuje sa, tzn. m & 7 e sa prejavif,
presnejie - m a | by sa prejavovaf v Tubo-
volnej sfére Tudskej praxe, najmii v medzi-
fudskych vzfahoch. Aj w je moZznd a
nanajvys potrebna "morfogenéza kvalita-
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tivne novych systémov"; je potrebna
transformadcia toho, ¢o je nam dané biolo-
gicky, psychologicky, socidlne na to, ¢o
ma duchovny rozmer. (O tom napo-
kon hovori podobenstvo o "premene vo-
dy na vino", ¢o je vymedzené "zdikonom
Liasky" k blizZnemu.)

Jednoducho: ¢lovek je vyzvany Kk tvor-
be na vSetkych frontoch. Je to v istom
zmysle nadludska dloha. Ide v nej totiz o
prekondvanie egoizmu a egocentrizmu.
A pokial sa Clovek stotoZinuje so svojim
"ego", so svojou psychikou, so svojim or-
ganizmom, so svojimi socidlnymi viizba-
mi - je to dloha nerieSitelna, absurdna.
Ide o "premenu vedomia”; povedané bib-
lickou recou: ide o "premenu vody na vi-
no". Tento imperativ ma nielen mysticky,
ale aj prakticky vyznam; jeden z "proro-
kov" dnesnej doby, C.V.v. Weizsiicker
tvrdi, Ze od toho zilezi, ¢i Tudsky druh
prezije sucasni krizu. Je to kriza vedo-
mia a myslenia, kriza kultiry.

A 1o zrejme platf aj pre umenie...

® Samozrejme. Aj tu ide o "premenu
vody na vino", a premenu toho, ¢o je ndm
dané v zobjektivizovanej podobe ako "tra-
dicia”, ako subory artefaktov, ako poznat-
ky a dvahy a kategérie, pojmy, mentilne
schémy a neviem ¢o vietko, na "Zivé slo-
vo", na "vypoved”, v ktorej sa 10 zobjek-
tivizované spdja so subjektivnou viziou
do celku, ktory, transcenduje kartezian-
sku "subjekt-objektovii schizmu". Tzv.
velké umenie” generuje ¢i regeneruje
symboly, a ako pripomina M. Heidegger,
symbol je to, ¢o spdja. "Premena vody na
vino" je zaloZend v umeni transformdcie
mnoZiny znakov a vyznamov, ktoré via-
Zu vecnu strinku diela s kone¢nou sku-
tocnostou, na symboly, ktoré odkazuji k
Transcendencii. Aj 1o je "nadludska tlo-
ha". A Co v dobe dnelnej pobliznenosti
treba zvIasf zd6raznifl - je nadhistoricka
uloha. Pre umenie dnefka plati rovnako
ako pre to v€erajSie. Predpoklada vzdy to
isté: prekraCovanie tirovne viedného ve-
domia, predpoklada momenty bezprost-
redného kontaktu s "Hlbinou". Alebo
opafne: predpokladda "odputanost, tzn,
momenty oslobodenia od biologickych,
psychickych a socidlnych viizieb.,

Ako potom vidis problém emocii? Vie-
obecne je zauZivany ndzor, Ze hudba je
“rec citov"?

® Di sa to tak povedaf, pokial ide o
hudbu vychidzajicu z drovne "viedného
vedomia”. Aviak vrcholné umenie, ktoré
tato droven transcenduje, vyvoldva stav
fascindcie, atoje Cosiiné, Cosi viac
ako beZzné emdcie a city. V krajnom pri-
pade sa tento stav priblizuje k mystické-
mu "vytrzeniu", k extize. S tym sa, zrej-
me, spdja kategoria "k r 4 s n a”, "kris-
no”, zrejme, vyjadruje zdaZitok "Pravdy
Byua", zazitok "Kozmickej Jednoty", ¢i
"Jednoty VSetkého". Velky fyzik David
Bohm, tvorca holonémnej ontolGgie, ozna-
Cil univerzdlny "Kozmicky proces” ter-
minom "Holomovement"; vo svetle tejto
koncepcie je umelecké dielo akymsi "ho-
logramom” Bytia. Bolo by to zovieobec-
nenie 1ézy Claudea Levi-Straussa: "Ume-
lecky artefakt je modelom Skutocnosti".
K otizke "krdsna” by som edie povedal,
Zze je mozné predstavit si akési konti-
nuum, “vertikdlne” kontinuum: na jeho
vichole je "Krasno" - koreldt "Pravdy' a
"Dobra”. Kdesi v strede je sféra "pekné-
ho" - "pekné” je 10, Co koreSponduje s
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mojimi ndvykmi, stereotypmi, splita mo-
je oCakdvania, ¢o nenaruSuje moju rov-
novdhu. Dalej, smerom "dole", je sféra
nudy, banality, kde pocifujeme akysi ne-
dostatok, abohost: ni¢, iba oStichané ste-
reotypy, klisé, a to eSte v akomsi rozrie-
denom stave. Si to plody "lenivosti du-
cha”, je to, obrazne povedané, sféra
"tmy".

V predposlednom texte svojej knihy, v
referdte "Kompozicny proces a dialektika
(z konca r. 1986) hovoris o potrebe
"...zredukovaf v umeni a tym aj v kultire
sféru tmdrstva, zdkonite spojent s aro-
ganciou. Tie doviedli spolocnymi silami
ku vzniku ‘ekoproblému’ sui generis v
ument...". Myslis, Ze to je problém aktu-
dlny aj dnes?

@ Zdd sa mi, Ze je to problém aktudlny
stale, vzdy, v kazdom Case. Clovek je to-
tiz v kazdom Case vystaveny sugescidm
sveta, najmii negatfvnym sugescidm. A
tie mu hovoria, aby sa snazil "maf” - vo
Frommovom zmysle: mal by si maf ma-
jetky, mal by si maf moc, najmii moc nad
druhymi, nad "bliZnymi" - ked sme uZ ta-
ki "kresfania". A vo vzfahu k umeniu:
"mal by si maf z neho prijemny zdZitok",
"mal by si mu rozumief”, tzn. byf nad
nim, "mas ndrok, aby sa tvoje oCakdvania
spinili”, "mal by si maf istotu” atd. Inymi
slovami: Zijeme vo svete negativnych su-
gescii, ktoré mi ched nahovorif, Ze som
zivoCich. Téza "Clovek = konzument”
znamend "Clovek = Zivocich". To je je-
den aspekt "tmdrstva".

Toto tmarstvo - nemusim zdéraziovat,
Ze tu nejde iba o akysi psychologicko-so-
cidlny podvod, ale o takpovediac "onto-
logicku loz", o prejav deStrukcie nasme-
rovanej k samotnej podstate Bytia, ked,
pravda, pripustime Bohmovu viziu "Ho-
lomovementu” - md este jednu strinku:
vedie k nerozlifovaniu, k slepote. Spo-
menul som "lenivost ducha”. Stari Indo-
via ju oznacovali pojmom "Tamas"; v in-
dickej filozofii su tri kozmické principy
"Tamas", "RadZas" a "Sattva", prejavuji-
ce sa vo vietkom. Od ich proporcif zdvisi
charakter kazdého javu. Ich rozliSovanie
je predpokladom zmysluplnej existencie.
NaSa kriza spociva o. i. v tom, Ze uz
nevieme rozlioval podstatné aspekty
Bytia a existencie a v dosledku toho, sa-
mozrejme, ani umenia. "Tamas" - princip
hmotnej pasivity, zotrva¢nosti, stercoty-
pov atd. "RadZzas" - princip zdpasu, boja
a princip sviitosti "Sattva” sa, samozrej-
me, premietaji aj do Tudskych ¢innosti,
do myslenia, spravania. V umeni si za-
streté re¢nenfm o Styloch a formich, o
technikdch a najmii o "estetike" a "hod-
notich”. Ten blabot spbésobuje, ze uZ
vlastne ani "nevieme, kde je Sever".

Takze "ekoproblém" vznikd v désled-
ku nerozliSovania...”?

@ Hej, hej. Poviem to takto: autentické
"ministerstvo  Zivotného prostredia” by
bolo také, ktoré by sa v prvom rade za-
meralo na zdichranu dominantnej, uruji-
cej sféry Tudského zivotného prostredia -
na zichranu m e n t 4 1 n e j sféry.
Predovietkym ona je zneCistena splodi-
nami falo§ného myslenia, vyvolivaného
nezvladnutym egoizmom a egocentriz-
mom, tendenciou mat a vladnut, tenden-
ciou ku svojvoli, bezohladnosti atd., atd.
Tymto "temnym" sildm v ¢loveku je pod-
riadené myslenie aj re¢. (Preto v tvode
kniZky, v texte, ktory som napisal po No-
vembri, v r. 1995 - som si dovolil "zaZar-
tovaf": ked uZ "jazykovy zikon", tak v
prvom rade taky, ktory by znemoZioval
zneuzivanie re¢i na luhanie, podvidza-
nie, oso¢ovanie a podobne.) Za vietkymi
tzv. "ekologickymi problémami" je skry-
ty nerieSeny "ego-problém”. To isté plati
pre tzv. "globdlne problémy". Je para-
doxné, ale antropocentrizmus a raciona-
lizmus viedli k tomu, Ze v mentdlnej sfé-
re mame dnes "AugidSov chliev”. Nota
bene, v globdlnom meradle. A Herkules
nikde. Co ostiva? "Cakanie na Godota?"
A aby to nebola takd nuda, tak si méZzeme
pustif "telku"? Tu predsa mdme moZnos{
volby: moézeme sa "slobodne rozhodnit"
pre porno alebo horor, alebo iné porno,
alebo pre "troch tenorov", alebo prenos z
parlamentu... "Clovek - to znie hrdo"...

Ako vsak s tym vSetkym sivisi podtitul
tvojej kniZzky: "...tak takto nesmie§ mys-
lief!...". Co by si k tomu dnes dodal?

® Tito vetu vyslovil ¢lovek, Ktory mi
bol nakloneny, chcel ma uSetrif neprijem-
nosti. V spominanom tivode som sa po-
kiisil nito vetu analyzovat. TotiZ v mo-
mente, ked som ju pocul, uvedomil som
si, Ze to je klicovi veta - vyjadruje p od-
statu totality. Kazdej. Som pre-
sved¢eny, Ze napr. v minulej totalite neSlo
o akési beztried-
ne eldorado -
"Strana” nebo-
la ni¢ iné neZ
novy typ triedy
"pianov a vlast-
nikov". PokuSe-
nie byt triedou
privilegovanych,
maf  imunitu,
byt mimo kon-
troly atd. ohro-
zuje asi kazda
stranu. A na to
Jje potrebnd de-
personalizicia
a dezindividua-
lizdcia  ostat-
nych, teda pod-
danych. A na
ten ucel je po-
trebnd  "des-
trukcia mysle-
nia" - aby som
eSte raz pouzil
formulu A. Fin-
kielkrauta. A na to zasa slizi teror alebo
brain-washing, met6da "vymyvania moz-
gov" zaloZend na tom, Ze ¢lovek je niite-
ny sa rozhodovaf v situdcii, ked neexistu-
je pozitivne riefenie. Summa summa-
rum: "Podla plodov rozpozndime strom" -
pre miia je totalita viade tam, kde sa ta-
kéto procesy odohrdvaji. Bez ohladu na
to, akymi ideami, heslami a recami je to
zastierané. "Podla plodov" - nie podla re-
¢i. V totalite teda ide o "menticidu”, aby
som pripomenul pojem, ktory zaCiatkom
70-tych rokov vytvoril prof. Jozef Char-
vat. Ide o zbavovanie Cloveka jeho iden-
tity, svojpravnosti, déstojnosti. Preto ide
o demolovanie kreativneho a kritického
myslenia. Nota bene ide o demolovanie
kreativity pod heslom presadzovania
kreativity; ide o nivoCenie zmyslu pre
hodnoty pod heslom uprednostiiovania
hodnét: ide o umftvovanie kritického
myslenia pod heslom zosilnovania kriti-
ky. Tradicia oznaCovala takyto stav veci
pojmom "zvritenost",

Mysli3 si, Ze je to jav aktudlny aj nate-
raz?

® Coraz akitnejsi! Sme svedkami
"morfogenézy kvalitativne novych ja-
vov" - aby som sa vyjadril u¢ene -, ktoré
signalizuji narastanie zmiitku, bliZziacu sa
potopu. Pars pro toto: tango v Slovenskej
filharmonii. Ni¢ proti tangu, povedzme v
KriStal-bare. Alebo nech sa hrd hoci aj vo
filharménii, ale nech to je potom Piazzo-
la, alebo nech sa povie na rovinu: "Vi-
zeni zdujemcovia o vaZnu hudbu, vypo-
Cujte si, prosim, najprv tango a aZz po flom
uvedieme Lisztovu "Fantdziu na Dies
irae" a Schnittkeho 2. symfoniu.” Namies-
to toho zdujemca o viZznu hudbu sa do-
zvie, Ze koncert zane akousi mimoriad-
ne viaznou skladbou s akymsi mimoriad-
ne viaznym, vraj filozofickym ¢&i biblic-
kym obsahom - uZ sa presne nepamiitim,
hodil som program na kriedovom papieri
do prvého kosa. Ked potom ta mimoriad-
ne vidzna skladba "ide do ucha", alebo
presnejSie - lezie do ucha, hladko ako s
prislove¢nou vazelinou, tak si nas zdau-
jemca povie: "No prosim, dokonca si-
Casnd hudba moZe byl komunikativna! -
len treba chcief...”". A, samozrejme. je
spokojny. Spokojny do tej miery, Ze -
ako potom konStatovala "kritika" - aZ ho
"nadvihovalo v kresle". Sic! Ked som
cez prestidvku oslovil znimeho experta,
Co sa to vlastne deje, dozvedel som sa, ze
"to je. postmoderna”. A hotovo. Experti
maju patri¢né ndlepky a zdsuvky.

Uz koncim, iba eSte podotknem, Ze
"Dies irae" prislo po tom bohapustom gy-
¢i nielen ako oslobodenie, ale aj ako
symbol - "model skuto¢nosti”. Opaku-
jem, ni¢ proti tangu, aj ono totiz mdze na-
dobudniif funkciu symbolu. Len na to tre-
ba umelca takého formdtu, akym bol ne-
bohy Schnittke. On vedel, Ze umenie je
alchymia, a nie manipulicia a kalkuldcia.

Aky je potom rozdiel medzi tangom vo
filharmaonii a v divadle Stoka?

® Odpoviem pre zmenu velmi struéne:
napisal by som pre nich skladbu, podob-
ne ako Hatrik, Bokes, Zeljenka - keby
som na to mal. MoZno je to otdzka Casu.
Je to vskutku zvI@$iy fenomén: mladi,
vzdelani a najmii talentovani skladatelia,
Ktori uz maja
na svojom kon-
te rad pozoru-
hodnych opu-
SOV, Zrazu za-
loZzia  "malo-
mestsky orches-
ter” a hraji aku-
si "poklesli
hudbu"”, akési
hudobné kari-
katiry a robia
akési "happe-
ningy"! Co to
znamend? Iné
by bolo, keby
to boli "bezru-
ki Rafaelovia"
- ako hovori o
zdanlivych
analégiich na
vytvarnej scé-
ne Rudolf Fi-
la. Ale opaku-
jem, tito skla-
datelia na to
maju, aby robili tzv. viZnu hudbu! Na-
vyse, uz dosf divno absolvovali VSMU,
tzn, presh drilom a askézou Stidia kom-
pozicie, o akych sa ich kolegom - vytvar-
nikom ani nesniva a teraz pokracuji v
drine na doktorandskom Stidiu, pésobia
pedagogicky. To nie si "bezruki” hoch-
Stapleri!

Netriafam si povedat, "¢o to je". M6Zzem
iba povedaf, Ze z mdjho hladiska "to"
vnimam ako akidsi novi podobu volake-
dajiej "Hudby dneska" s tym, Ze w doslo
k posunu od ostentativnej, nickedy az
agresivnej negdcie "normdlnej viZnej hud-
by" a cez fiu - vtedajSieho establishmen-
tu, k tak povediac Gombrowiczovej "hre
na huby", na grimasy. na "vyplazovanie
jazyka". Vidim-poujem v tom sarkaz-
mus. Zda sa mi, Ze sa za nim skryva zi-
falstvo. Zial, pre mnohych asi neviditel-
né. Napokon avanigarda sa zrodila zo zi-
falstva. Bola protestom, niekedy lamen-
tom, bola vyrazom bezmocnosti voci
temnym silam, ktoré s absolitnou bezo-
hlfadnosfou vedi Tudstvo od katastrofy ku
katastrofe. To iba akisi pseudo-intelek-
tudli urobili z avantgardy vec "Stylu",
"foriem”, "techniky"”, "médii" a pod. Ked
niekto urobi zo zifalstva "Styl" & "tech-
niku", tak z toho nutne vznikne iba akasi
fasirka pozy a schvilnosti. Tie potom tre-
ba vystuzoval recami o "hodnotich”, o
"najsticasnejSom umeni” a pod. Myslim,
Ze "PoZon Sentimental” je Cosi iné, Cosi
autentické.

Ide vsak bezosporu o komunikativnu
hudbu. Na tito problematiku si sa zame-
ral v stati "Skice o hudobnej komunikd-
cii”. Mds na mysli umelecku komunikd-
ciu na bdze zikladnych etickych princi-
pov, alebo vychddzajicu z postuldtu neo-
hranicenej, tzn. bezuzdnej slobody?

® V tomto texte (tuSim z r. 1981) som
sa pokuisil o osi iné. Cheel som dokdzat,
Ze to "nula-jednotkové” delenie umenia
na "zrozumitelné" a "nezrozumitelné",
ktoré uplatiioval "bolBevik", je paranoja.
Pokiisil som sa nacrtnif obrysy komuni-
kicieakokomplexného systému,
v ktorom na jednej strane funguji rozne
trovne a stavy vedomia (tu sa o. i. odvo-
lavam na "tedriu pozitivnej dezintegra-
cie" nestora polskej psycholégie prof. K.
Dabrowského) a ktory je na druhej strane
"vnoreny” do metasystému "kultira”. Roz-
1i%il som typy kultiiry v zmysle kyberne-
tiky kultiiry a napokon som poukdzal na
zapas medzi duchovnou kultdrou a tzv.
civilizatnymi procesmi - tu by som po-
znamenal, Ze uz W. Heisenberg oznacil
moderni civilizdciu terminom "barbar-
stvo”, Je tam dalej hypotéza o analégidch
medzi Struktidrou umenia a Struktirou ve-
dy - hypotéza, Ze v umeni existuji para-
lely "zdkladného vyskumu”, "aplikova-
ného vyskumu” a "popularizicie vedy”.
Je tam napokon rozliSenie typov hudby z
hladiska tedrie hier R. Cailloisa.

To vietko rezultuje do akejsi relativis-
tickej tedrie komunikdcie. Je to moja
"troSka do mlyna" pluralizmu. Viedajsi
motiv bol jednoduchy - dokdzaf, pokial
moZno doslova dokdzat vtedajsim boho-
rovinym, Ze nemaji "Sajn" o o ide, ale
suverénne o tom hovoria. A v tom je ten
text hidam aj dnes aktudlny. Rozdiel je
iba v tom, Ze dnednd situdcia je "inverz-
nd": za minulej totality bola potrebnd
apolégia zdanlivo "bezuzdnej slobody",
kym dnes je akitnym postuldt "zdklad-
nych etickych principov”. A tu by som si
dovolil pripomeniif, Ze samotny "pdpeZ
liberalizmu” F. v. Hayek upozoriuje, Ze
bez "spontianneho reSpektovania” - sic! -
principov tradicie, idea slobody vedie
"do dZzungle"! A ako to potom v tej
"dzungli" vyzerd, vyli¢il Z. Brzezinski v
dicle "Bez kontroly". Vrelo odpori¢am!
Napokon, mame vlastné skisenosti. Jed-
nu vec sme si, zdd sa, dosi dobre zatial
neuvedomili: sme svedkami aj obefami
"tunelovania” nielen bdnk a strategic-
kych podnikov a neviem ¢oho eSte, ale
najmi "tunelovania” duchovnej kultiry,
stile sme "zotroceni starym jazykom" -
ako hovori H. Haken, ten od synergetiky
- jazykom toho najprimitivnejSiecho ma-
terializmu. Ten dnedny je, hdidam, eSte
nebezpecnejsi, neZ ten v&erajSi - md totiz
likavi, prifazlivii podobu. Mid podobu
onoho "tanga vo filharmonii”. Nebol by
som o tej nicotnej epizéde tak zoSiroka
hovoril, keby som neveril na spominani
tedriu "Holomovementu” D. Bohma, pod-
Ia ktorej jednotlivé javy maji povahu "ho-
logramov" celkov vy§Sieho radu. Gycovité
tango vo filharménii je pre mia "hologra-
mom” vSeobecného stavu veci, v ktorom
uZz pomaly nebude miesta na rozliSovanie
a myslenie, tobdZ nie na tvorivé myslenie.

Kiorysi z klasikov kybernetiky napisal,
ze "peklo” by bol taky stav veci, v kto-
rom by nefungovala "redukcia variety",
Teda "peklo” ako stav chaosu entropie.
Cokolvek sa moze kedykolvek a kdekol-
vek prihodif. Cokolvek moZno oznatif
fubovolnym menom - pojmy by, zrejme,
neprisli do dvahy. Teda absencia sveto-
vych strin, absolutnd nivelizdcia, Ziadne
"hore" a "dole", Ziaden zaCiatok a ko-
niec... To asi mal na mysli Francis Fu-
koyama, ked ohlasil "koniec dejin”. Uz
ni¢, iba hemzenie. Blabot. Ci presnejsie -
podla Faulknera: "Blabot a bes".

Spominany text "Kompozi¢ny proces a
dialektika” koncis slovami: "Bolo by tre-
ba zmobilizoval vsetky sily - teda du-
chovné sily, aby sme sa v marazme malo-
mestiackych preZitkov a moresov neuto-
pili. Treba celif snahdm, ktoré by cheeli
zdegradoval umenie na prislovecny "osu-
chany stary gauc”, na "pohodiné papu-
¢e"; ktoré sa snaZia urobif z umeleckej
tvorby - zo sféry takpovediac "totdlneho
nasadenia” osobnostnych sil - sféru, do
ktorej méze fusoval a babraf kaZdy, a
najviac ten, Co sa v nej najmenej vyznd.
Treba zabranil Sireniu tmy. Umenie je
sférou Svetla”. S to slova, s ktorymi nie-
ktori budi suhlasit a mnohi, zrejme, aj
nestihlasif. Napisal si ich v zivere roka
1986. Ako sa na uito tézu pozerds na
sklonku roku 19987

@ V zisade si myslim, Ze plati. Iba by
som ju doplnil v tom zmysle, Ze nejde len
o tie "malomestiacke prezitky", Ktoré si,
mimochodom, zobral na paskal nis mily
"malomestsky orchester"; tie "prezitky"
nielenZe pretrvdvaji, ale sa prepojili s
mentalitou "davového Eloveka”, ako ju na
zaCiatku storocia popisal Ortega y Gassel
a desaf rokov pred nim Florian Znaniec-
ki, klasik polskej sociologie. To "Panem
et circenses!" nikdy nekri¢i "Tud", ale
"dav", ten isty. ¢o kri¢al "UkriZuj!". Nej-
de tu teda o fenomén "demokracie”, ale
"ochlokracie” - "vlddy luzy", na ¢o upo-
zornil uz Aristoteles. "Lud” je zakorene-
ny v tradicii, v kultdre; "dav” je z nej vy-
koreneny. Samozrejme, nie vlastnou vi-
nou! Na vine je globdlna absolitna so-
cidlno-ekonomicka nespravodlivosi. To,
prosim, nehovorim ako akysi "neomar-
xisticky teoretik", ale ako ¢lovek odcho-
vany v okruhu kresfanskych idei - neod-
vizil by som sa povedat, Ze som "kres-
fan”, tak daleko som sa, Zial, eSte ne-
dostal. A ti, o maji ti nespravodlivosf
na svedomi, sa snazia ju rieSif ideoldgiou
konzumu. Necudo, plnia sa tym kasy a

e (Pokra&ovanie na str, 15)
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Autor nesie vidy plné riziko

Wolfgang Rihm

Umenie, kultira, obchod - tymto témam sa venoval skladatel
Wolfgang Rihm vo svojom pozoruhodnom referdte na 41. sve-
tovom kongrese Conféderation
d" Auteurs et Compositeurs (CISAC). PrindSame z neho vynatky.

Internationale des Sociétés

Autor, umelec, ktory hovori o ume-
ni, kultire a Stite - verejne, mimo
svojho diela - musi nutne ostafl pro-
blematickou postavou. ZrdZaji a pre-
tinajui sa v nom silo€iary najprotichod-
nejsich fenoménov. UZ umenie a kul-
tira su protiklady, pritom viak vytva-
raju najefektivnejSiu jednotu. Ume-
nie je vzdy individudlny pocin, na-
proti tomu kultira je kolektivnym
pnutim. No nijaké umenie nevznikne
bez podpory kultiry, a nijakd kultira
neprezije bez umeni, ktoré si pre fiu
vyzvou.

Adresdtom umenia je vZdy jedinec.
Co kolko Tudi by nejaké umenie oslo-
vilo, vZdy je to moZné jedine preto,
ze dokdze zapOsobil na individudlne
vnimanie kazdého jednotlivea osobit-
ne. Umenie ddva kazdému cosi iné.
Kultira je, naopak, opodstatnend len
viedy, ked plati priblizne rovnakou
mierou pre ¢o najviac tcastnikov. Aj
elitdrne kultiry platia vZzdy pre mno-
hych elitdrov. Umenie plati vidy jed-
notlivej osobe, Tebe. Kultira artiku-
luje mnozné Cislo, Nds. Kultira pri-
tom vylucuje, zatial' ¢o umenie pri-
vteluje. Kultira definuje. Umenie vy-
medzuje. MéZe sa staf, Ze umenie
Cerpd najenergickejSie impulzy z.an-
tikultimych afektov, a existujui aj ta-
ké kultary, ktoré prekdzZaji umeniu,
ba dokonca ho nicia.

Tak ako nemoZno kldst rovnitko
medzi umenie a kulttiru, nemoZno ho
kldst ani medzi kultiru a Stat. Pred-
stava, Ze kultirny priestor sa kryje so
Stitnym priestorom, je nacionalistic-
kd chiméra. Takisto je velmi (ibohym
politickym ttvarom §tit bez kultirnej
identity. No charakteristickou ¢rtou
kultirneho §tdtu nie je len to, ako dbd
o svoje historické dedi¢stvo. Omno-
ho rozhodujicejSie je, aky vyznam
pripisuje Stit Zivému tvorivému mys-
leniu a konaniu na svojom uUzemi,
aky je jeho vyznam ako Zivotaschop-
ného moderného kultirneho Stdtu.
Tvorivé konanie, umeleckd tvorba

obsahuje enormny komunikativny
moment. Schopnost sebareflexie spo-
loCnosti sa prejavuje v jej umeni.
Sebareflexia, teda umenie, je primdr-
ny kultirny impulz, ktory mdze pod-
nietif socidlnu  komunikaciu, teda
kultiru. Tento podnet vytvarajui auto-
ri. Autor viak vychdadza vo svojom
diele jedine zo svojej individudlnej
podstaty. Akokolvek sa usiluje ob-
jektivizovaf svoje usudky, platnost
jeho tvrdeni ostiva relativnou. Ume-
nie neposkytuje umelcovi nijaki isto-
tu okrem toho, Ze je to umenie. Celé
riziko nesie autor vzdy sim. No pre
spolo¢nost - pre kultiiru - je prave ti-
to odliSnost od kolektivhych dévo-
dov Struktir nevyCerpatelnym poten-
cidlom. PretoZe z autorovych povod-
ne individudlnych rozhodnuti vznika
ustavi¢ne sa obnovujiica hodnotova
forma. Umelecké diela, ktoré vzni-
kaji podla vlastnych zdkonov, sa sta-
vaji viditelnymi a pocutelnymi for-
mami hodnét, vytvaranych v rdmci
ur¢itého politicko-kultirneho orga-
nizmu. Tieto diela vdacia za svoj
vznik vZdy individudlnemu autor-
stvu, ale ich u¢inok je nadosobny, za-
viizujici. Kultirny Stdt preto musi za-
kotvif medzi. svoje zdsady ochranu
autorstva, aby si zabezpecil vytvira-
nie hodnét aj pre budicnost. Vysledky
duSevnej tvorivej prace si jedinym
esencidlnym dedi¢stvom, ktoré moézu
kultiry po sebe zanechaf. Ked' teda
hovorime o "kultirnom dedicstve",
mali by sme si jasne uvedomif, Ze
pod tym nemoZno chdpaf iba konzu-
mdciu a - prinajlepSom - reStaurdciu
toho, ¢o sme zdedili, ale predov3et-
kym to, ¢o zanechime my tym dal-
§im. Po kultire, ktord Zije len z jest-
vujlicej podstaty, neostane ni¢ iné,
ako odpad. Tak si napriklad autori
zatlaani Coraz viac do pozadia, a do
popredia sa dostivaji ti, Co vedia
umenie "spefaZzif”. Negativne G¢inky
v oblasti hudby si eklatantné. Za-
bavnd kultira investuje do svojej po-

Meditacia o hudbe a pravde...

(Pokracovanie zo str. 14)

pacifikuji masy. Samozrejme, je proti
"bontonu” takto vidief veci, je to ako ke-
by si ihned pocul to staré "Tak takto ne-
smies myslief!". Preto som pocitil dlavu,
ked som pred nickolkymi tyZzdiami na-
hodou zachytil v nemeckej televizii Casl
debaty, ktorti viedli prof. v. Weizsiicker -
biolog, a prof. Toepfer, 8¢f ekologie pri
OSN s prof. Meadowseom, spoluauto-
rom slivneho poéitatového modelu vyvi-
nu civilizdcie, na zdklade ktorého vznikol
Rimsky klub. Tito pdni totiz uvazovali o
perspektivach Tudstva, ktoré bolo domi-
nantnymi ekonomickymi pomermi dohna-
né do stavu spominanej "absolitnej ne-
spravodlivosti”. A o pacifikovani spoloc-
nosti konzumom pisal uz dost ddvno znd-
my francizsky sociolég A. Moles. A o
situdcii kultiry popredny francizsky fi-
lozof' A. Finkielkraut. Dovol, aby som za-

citoval: "Barbarstvo sa zmocnilo kultiry.
V tieni tohto velkého slova rastie intole-
rancia spolu s infantilizmom (...) priemy-
sel volného Casu, tento vytvor technické-
ho veku, redukuje duchovné diela na dro-
ven odpadu (alebo, ako sa tomu hovori v
Amerike, 'entertainmentu’). A Zivot s mys-
lenim pomaly uvolfuje miesto straSnému
a posmesnému prizraku fanatika a zombi-
ho".

Druhy doplnok: uzndvame sice, Ze eu-
ropska kultira mala dva piliere - grécku
filozofiu a izraelské niboZenstvo. Z toho
viak vznikla zvldSina schizofrénia: na
viedny def mame odvary z filozofie a od-
vary z Biblie na sviatok. V rovine vied-
nosti sa vyvinula veda, a v priestore Sac-
rum - umenie. A potom vznikla paranoja:
snahy chytif umenie, fenomén sféry Sac-
rum, do pojmovych sieti upletenych vo
sfére Profanum. Inymi slovami, proble-

"Umenie je ziuftalé volanie o pomoc tych,

ktori na sebe preZivaju osud ludstva."

Arnold Schonberg

pularizicie obrovské prostriedky na
reklamu, ktord sa v podstate ani v naj-
mensom nemoze odchylif od udané-
ho hlavného smeru. Podobne zglajch-
Saltovany takzvany "vazny" hudobny
zivol Zije takmer dplne z mitvol a
spotrebiva energie minulosti vo for-
me velkych reprezenta¢nych aktov.

To, ze v oboch oblastiach predsa
len vznika Cosi nové, potvrdzuje sice
ich Zivotaschopnosf, no celi vec to
len zhorSuje: umelecka vitalita, ¢asto
zdegradovand na ¢isto hospodirske
faktory, sa priskrcuje v mene kultir-
nych konvencii. Nasledky si oCivi-
domé - klesd zdujem o kultirne zdle-
zitosti. No tym klesa aj obrat. Tento
vyvin viak neplati ako argument v
prospech nového, teda v prospech au-
torov. Nadalej sa musi dodrzaf nalin-
kovany hlavny smer, nadalej sa vyri-
baji odvary z minulosti. Rola verej-
nosti, ¢ize publika sa pritom redukuje
na typické televizne vloZzky automa-
tického smiechu. Trochu perverznou
¢rtou celej zdlezZitosti je to, Ze predsa
aj ten mainstream a faZenie z minu-
losti md svojich autorov. Autorstvo
znamend aj zodpovednost. Kde tito
zodpovednost chyba, stdva sa autor
komplicom vlastnej likviddcie. Spo-
kojne si totiz mozno predstavif ksef-
tarske Struktiry, ktoré by vo vlastnej
rézii, bez prispenia autorov vyrdbali
pseudoumelecké produkty z Casti
jestvujicich, uz konvencénych diel.
Na beZiacom pase by sa vyrdbali kul-
tirne ndhradné diely, ktoré by sice z
¢isto pravneho hladiska chrinil za-
kon, no pritom by prispievali K likvi-
dacii kultiry.

Sucasnd naivne sa tvdriaca "multi-
kultira” je dokonale nenaivnou fik-
ciou aktudlneho trhu, ktord si libivo
uzurpuje identitu, aby ju anonymizo-
vala, a krdsu, aby ju rozkiskovala:
kolonidlne vykorisfovatelské umenie.
Dal§im fenoménom, ktory chce ovlad-
nuf kultirnu scénu ako nie¢o. o sa
sice nazyva "kultirou", no pritom je s
nou v rozpore, je takzvand "alterna-
tivna kultira". Pojem alternativna
presne vystihuje jeho problematiku.
"Alternativne” diela nie si vysledni-
cou kontinudlnehe procesu, sistavnej
tvorivej aktivity. Samozrejme, Ze
kaZzdé jednotlivé dielo uritého auto-
ra je samo o sebe aj udalosfou. Za
svoj vznik viak vdaci kontinuite hod-
nototvornej aktivity, ktord je prisfu-
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malika umenia nie je uchopitelnd iba pro-
striedkami paradigmy klasickej vedy.
Vznikol tak rozpor, ktory, zrejme, prispel
ku genéze dnesného tmdrstva, ku Kkrize.
"Kazda kriza je dosledkom nedostatocne;j
reguldcie”, tvrdi R. Thom, tvorca ka-
tastrof. Zda sa mi, Ze "zosilnif reguldciu”
v oblasti reflexie umenia a kuluiry by bo-
lo moZné, ak by sme zohladnili druhy pi-
lier kultiry - izraelsky. To neznamend, Ze
chcem namieSaf akysi postmodernisticky
kokteil z vedy, filozofie a teolégie. Ide o
to, Ze konéiace storo¢ie dospelo o. i. k
poznaniu, Ze Biblia obsahuje nielen zai-
klady ndboZenstva a mystiky, ale aj filo-
zofiu - ontolégiu, aj antropolégiu. Ide
taktieZ o to, ze paradigma klasickej vedy
odstupuje miesto paradigme neklasickej
vedy a filozofie. A tie - aspon z pohladu
"externistu” - nie s v rozpore s biblickou
filozofiou. Dokonca ani s mystikou, na
¢o upozornil fyzik F. Capra, konStatujic
vo svojom bestselleri "Tao fyziky", Ze
ide o dve komplementirne metédy po-
znania, ktoré maji dokonca spoloény za-

bom, Zze bude poOsobil aj nadalej.
Chcem povedat tolko, Ze kultiru tre-
ba chdpaf ako proces, a nielen ako
jednorazovii udalost. Ze prave v zduj-
me jej kontinudlneho rozvoja je de-
mokraticky kultirny Stit  povinny
chrinif duchovnii slobodu v priebehu
procesu, v ktorom Kultira prechadza
zmenami. Tdto sloboda nie je licen-
ciou na pirdtstvo, ale prikizanim na
zveladovanie, je to nerv kultirnej ak-
tivity. Prejavom politického vyzna-
mu kultirnej slobody je nekompro-
misnd ochrana autorstva a jeho prav.
Ale aj povinnost, nebudovaf vychovu
a vzdelanie iba na kvantifikaénych
veli¢indch. Genericie, Ktoré uz sotva
alebo vobec nepridu do styku s pri-
mdrnymi kultdrnymi hodnotami a
umeleckymi dielami, méZu byf ¢asom
ucastné uz len toho, ako ich spolo¢-
nosf straca kultirnu regeneracni schop-
nosf. A Ze tdto stratu ¢isto intelektu-
dlne pravdepodobne ani nespozoruju,
to by bola asi len slaba ttecha.
KedZe moZnosti rozSirovania ume-
leckych produkcii enormne stipaju,
vyvoldva to zdanie, akoby bolo lahSie
postihnif aj ich obsah. Umeniu v3ak
musime vychddzaf v ustrety, pretozZe
inak sa ndm Coraz vi¢imi vzdaluje. A
akokolvek nim ono samo vychadza v
ustrety povabmi svojich foriem a ci-
tovymi komponentmi, ostivame voc&i
nemu slepi a hluchi, ak nie sme
schopni reagovat na jeho pohyb
vlastnou dusevnou a citovou hybnos-
fou. Takejto hybnosti sa treba naudif,
alebo sa v nej aspon vycvicif. Za-
kladnd umelecka vychova na $koldch
zakrpatela. A kedZe sa okrem toho
ustavi¢ne stavaji do popredia "ddlezi-
té vykonnostné odvetvia", otupuje sa
vietka intelektudlna hravost, teda ume-
lecky talentovy potencidl mladych lu-
di, oberaji ich o motiviciu, alebo im
podstrkuji ndhraZky. Za posledné ro-
Ky si zaCali Tudia vo zvySenej miere
uvedomovat, Ze prirodné zdroje su
obmedzené. Motivom tohto uvedome-
nia je iste bytostny strach, s ktorym v
oblasti umenia a kultiry, samozrejme,
nemdzeme tak masovo a ucinne ope-
rovaf. LenZe aj tu moZu vyschnif zdro-
je. aj tu mozno zahubif formy rozvoja.
AK uZ nik nebude schopny vnimaft di-
ela autorov, potom stratia aj autori
svoju existencni podstatu a zahynad
ako rieky vo vyprahnutej krajine.
Preklad MARTA LICKOVA

klad - empiriu! Capra napokon hovori:
"Veda nepotrebuje mystiku a mystika ve-
du. Ale ¢lovek potrebuje obe!"

Ale ako to dosiahnut?

® MozZno, Ze kym sa poticame vo
Wienerovom "ocedne entropie”, kdesi,
na akomsi "ostrove informdcie” Ktosi v
tichosti piSe "Tao umenia"? KieZby! Pri-
nieslo by to do ndsho "tunela” 1G¢ Svetla.
A bol by to 1G¢ toho istého Svetla, ktoré
Ziari 1998 rokov z Betlechema. Pretoze
Ten, ¢o sa tam narodil, povedal o sebe
nielen "Ja som Svetlo”, ale aj "Ja som bol
prv. nez boli stvorené nebesd a zem". Tak
sa nakoniec mdZeme vritif k otdzke
Pravdy: "Pravda s velkym P" je totoZzna
50 "Svetlom s velkym S",

A Co zvuk? A hudba?

@ "Pravda” a "Svetlo"” si identické so

"Zvukom™: "A na pociatku bolo Slovo”.

Slovo - teda Strukturovany zvuk. "Inteli-
gencia vo zvuku" - ako hovoria ti, o "ve-
dia". Idi Vianoce, meditujme! Ved aj na-
Se "Slovo" je "Mantra"...

Pripravil MARIAN JURfK
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Mystérium Zivota
z pohladu
Thomasa Hampsona

Thomas Hampson: "Mystérium Zivota" je
témou Schubertovej Zimnej cesty. Neddva
odpoved, ale kladie vela otdzok. Odkial pri-
chddzame? Akf sme? Kam ideme?"

V auguste m. r, vyila v EMI Classic, s
ktorou mi Thomas Hampson exkluzivnu
zmluvu, jeho nahrivka Schubertovho cyk-
lu Zimnd cesta (Winterreise). Sprevadza
ho nik mensi nez Wolfgang Sawallisch,
ostrieflany a medzindarodne uzndvany od-
bornik na nemecku klasiku. Spevik osla-
vovany nielen pre svoj jasne a zvulne
znejlici barytén, ale aj pre podmanivi
atraktivitu osobnosti, je dnes v centre po-
zornosti hudobného sveta, ZboZziuji ho
najmii diev¢atd a Zeny vSetkych vekovych
skupin z oboch strin Atlantiku, miluji ho
na koncertoch v USA, ale aj v Salzburgu,
odkial prindSame o jeho Zivote, kariére,
ale hlavne umeleckom posolstve nds ma-
teridl. Mimochodom, gramofénova firma
EMI si v jubilejnom roku svojej storocni-
ce vybrala Hampsona za svojho "Artist of
the Year 1997". Hoci je Ameri¢anom, je-
ho najnoviie CD nahrivky odzrkadluji
velki vaSen pre nemecki romantiku: sia-
haji od tvorbu romantickej piesne F.
Schuberta, cez idedl romantického citenia
R. Schumanna az po zavisitela a likvida-
tora nemeckej romantiky G. Mahlera.

Ameri¢an vo Viedni. Nie je to parafri-
za na Gershwinovu skladbu American v
Parizi, ale realita, ktord je svedectvom
obrovskej komunikativnej sily umenia a
jej internaciondlneho rozmeru. Pre ame-
rickd atletickd hviezdu, s melancholicky-
mi modrymi o¢ami a tmavou bujnou hri-
vou, ktord bola neddvno pristrihnutd, ne-
bolo samozrejmosfou nadSenie pre ne-
mecké piesne. Vzbudila ho v fiom kato-
licka mniSka Marietta Coyleovd, Ziacka
Lotte Lehmannovej, ktord ho ucila spev.
Nepredbichajme viak zdkladnd biografiu.

Thomas Hampson sa narodil 28. jina
1955 v Elkharste (3tit Indiana). Studoval
politické vedy. Pred 16. rokmi naStartoval
tento mimoriadne sc¢itany, perfektne po
nemecky hovoriaci, kultivovany americ-
ky krasavec svoj dynamicky vzostup.

V diisseldorfskej opere, po tri sezény
vzbudzoval nadSenie ako Guglielmo v
Cosi van tutte, Belcore v Napoji ldasky a
Figaro v Barbierovi zo Sevilly. UZ desaf
rokov Zije vo Viedni. ESte lepSie sa mu
darilo v ziiridskej opere, kam ho pozval
apostol vernosti origindlnym textom Ni-
kolaus Hamoncourt do svojho, medzica-
som uZ legenddarneho Mozartovského cyk-
lu s rezisérom Jean-Prierre Ponellomem.

Hampson zozZal vel-
ky tdspech v mo-
zartovskych kred-
cidch rozsirenych
o Don Giovanniho
a Gréofa Almavi-
vu. Jeho vystipe-
nie v newyorskej
Metropolitnej ope-
re. kde debutoval
r. 1986 ako Grof Al-
maviva, mali stu-
pajucu atraktivitu
v Germontovi v
Traviate, Marcello-
vi v Bohéme, ne-
skor ako Riccardo
v Belliniho Purité-
noch. Nasledoval
priam raketovy ni-
stlup na svetoveé
Koncertné a oper-
né podid v Japon-
sku (s MET), v
Koline n/R., Ham-
burgu, Mnichove
a, samozrejme, vo
Viedni. Jeho vy-
stipenia  vyvold-
vaju u publika ova-
cie rovnako v pa-
rizskom Chitelet
(v rézn Luc Bon-
dyho spieval Hamp-
son vo februdri
1996 Markiza Posu v origindlnej franciz-
skej verzii Verdiho Don Carlosa), alebo
vo Viedenskej Stdtnej opere, kde sa o. i.
predstavil ako dekadentny, Zivotom una-
veny hrdina v genidlnej Cajkovského
opere Eugen Onegin. Na Wiener Festwo-
chen fascinoval v mdji m. r. v Theater an
der Wien pod vedenim Harmoncourta ako
dobrotivy kral - vyhnanec Froila - v za-
budnutej Schubertovej opere Alfonzo a
Estrella, kde fascinoval svojim ohromuji-
cim spevom, ale aj hereckou maskou,
ktort mu nasadil rezisér Jiirgen Flimm.

Thomas Hampson si operny repertodr
vyberd velmi citlivo a starostlivo, preto
uitho zatial dominuje koncertny spev. Je
§pecialistom na piesiiovd tvorbu Schu-
berta, Meyerbera, Rossiniho, ale aj svo-
jich krajanov - modernistov Charlesa
Ivesa, Samuela Barbera a Edwarda McDo-
wella.

Azda najdblezitejSim medznikom v
Hampsonovej kariére bolo jeho stretnutie
s Leonardom Bemsteinom, s ktorym sa
zoznamil ;v Salzburgu a s ktorym usku-
to¢nil senzacny interpretaény prienik do
sveta Mahlerovej hudby. "Lenny - spomi-
na doverne na Bernsteina Hampson, bol
inSpirdciou, Lenny spieval cez ludsku du-
Su. Lenny bol hudbou. Lenny bol najneu-
veritelnejSou fudskou bytosfou, aki som
kedy poznal. Lenny mi ako mladému in-
terpretovi umoznil skocif do rozbehnuté-
ho vlaku, vtelif sa do hudby, preniknuf do
dionyzovského aspektu tvorenia a oddat
sa Mahlerovi."”

Tak ako je samostatnou kapitolou Hamp-
son a Mabhler, rovnakou je Hampson a
Schubert. V tivode spominani Hampso-
nova interpretdcia Schubertovho cyklu
Zimnd cesta nemd iba spevicko-interpre-
tatny vyznam. V jednom rozhovore pre
salzbursky festivalovy bulletin preukazal
aj obrovské historicko-teoretické vedo-
mosti 0 umeleckej interpreticii, ktoré z
nedostatku priestoru sprostredkovivame
iba niekolkymi ukdzkami.

PovaZujete Schubertovu Zimni cestu
za vrchol piesifiovej interpretdcie a za mo-
numentélne umelecké dielo?

- Prirodzene. Vyznam tohto piesnového
cyklu moZno meraf aj tym, aky enormny
vplyv mal na Mendelssohna, Schumanna a
Wolfa. A ¢o je najzaujimavejSie: Mahler
musel tento cyklus dokonale poznaf.
Velkost diela nespociva len v genidlnej
hudbe, ale aj v basnach Wilhelma Miille
je stdle povazovany za druhoradého bas-
nika, ale takym zaiste nie je. Zaobchai-
dzame s nim ako so Schubertovymi ope-

rami. Namyslene sa pozerime dozadu a
hovorime: To nebolo ni¢. Namiesto toho,
aby sme chapali diela v dobovom kontex-
te a pochopili, Ze az do dneSného dia zo-
hrivaju podstaini dlohu vo vyvoji nasej
osobnosti.

Wilhelm Miiller je dnes znimy len ako
autor textov oboch piesfiovych cyklov
Schuberta. Jeho ostatné bdsne zapadli do
zabudnutia...

- Nie je to udivujice? Za svojho Zivota
nazyvali Miillera nemeckym Byronom.
Napisal Byronovu biografiu, prekladal ho
a nasledoval ho dokonca do Grécka, kde,
ako vieme, Byron padol v gréckom oslo-
bodzovacom boji. Miiller bol sldvny &lo-
vek, mozno je dokonca neuznanym Hei-
nem. V kazdom pripade jeho basne patria
do pridu prebidzania, ktorym sa vyzna-
Cuje romantickd literattira.

Miillerove bdsne sa ¢ftajd ako dennik
nedfastnika, a Schubertova hudba znie
ako temny prid trudnomyselnosti.

- Zimnd cesta nie je len pesimisticka.
Li¢i vyvo) tuldka od mladosti az po do-
spelost. Rozprdava sa so svojim srdcom,
so snehom, s vandrovnickou palicou a do-
zvedd sa, Co vlastne znamend byt Zivym.
Trpeli sme vietci. Co je to Zivot? Vrana
Zerie potok zamfza a opif sa roztopi.
Tuldk hlada Zivot v Tadovej ustrmutosti,
hladad kvet, zelent travu. V prirode hlada
spomienku na svoju mili. "Hladdm v sne-
hu zbytoéne stopu po jej kroku".

Metafora prirody a premietanie citov
hrdinu do prirody - to je to velké na tomto
diele. Neodpovedd, ale kladie mnoho oti-
zok: Odkial prichidzame? Co sme? Kam
ideme?

Témou tohto cyklu je mystérium Zivo-
ta. Cyklus nekon¢i smrfou tuldka, i ked
cely €as citif jeho tizbu po smrti. Kazdy
¢lovek predsa Zije so svojou smriou: kaZ-
dy den by mohol byl mdj posledny.
Mnohé z tychto 24 piesni vyznievaji ako
katarzia. V piesni Odvaha tulik spieva
"Nemusi byl Boh na zemi, / Sami sme
Bohovia!". Clovek &eli Bohu - V Poslovi
revolicie 1848 bolo uZ citif anticipiciu
Knaben Wunderhorn. Myslienky si slo-
bodné, nik ich nesptita. M6Zu ma zavriet,
zabif, ale myslienky zostavaju slobodné:
prebudenie 19, storoCia, zrod moderny.
Feuerbachova kritika cirkvi prisla o desat
rokov neskor, filozoficky definoval to, ¢o
Miiller poeticky formuloval r. 1882.

Politické a psychologické vypovede bds-
ni su neuveritelné. Je v nich vietko, o o
80 rokov neskor povedal Freud v Traum-
deutung (Vyklad snov). Na konci stretne
tuldk verklikdra. Kto je t0? Zobrdk, sku-
to¢nd postava? Jeho dvojnik, symbol vlast-
ného zivota? Ta piesen nema nic¢ do Cine-
nia s cyklom, a predsa je s nim spiita.
Schubert  dokdzal idedlne splynutie slo-
va a zvuku, fudové rozprivanie az po naj-
jednoduchsie dueto, ked tuldk oslovi ver-
klikdra: "Cudesny vek, /Mam isf s tebou?/
Chee$§ kritif verklik k mojim piesiam?

Schubertove opery sa pokladaji - od-
hliadnuc od Hamoncourtovho nadSenia -
za nie velmi vydarené. Nie je to mylny
historicky Gsudok?

- Ja pokladdm Fierrabras a Alfonza a
Estrellu za jeho najlepSie diela. St to mo-
menty, ktoré st rovnako dramatické ako u
Belliniho alebo Donizettiho. Schuberta
ako operného skladatelfa moZno obdivo-
vaf, ale treba ho aj lutovaf, pretoze tak
skoro zomrel. Keby bol Zil ¢o len o desat
rokov dlhsie, bol by napisal velké opery.
Okruh jeho priatefov videl vo Weberovi
konkurenciu namiesto toho, aby ho chd-
pali ako prickopnika romantickej opery.
Schubertove pokusy v talianskom odbore
boli sice ovplyvnené Salierim, aviak ten-
1o autor ostane navZzdy druhoradym, hoci
mohol byf vo svojej dobe akokolvek do-
lezity. Velké umenie sa predsa vyznacuje
tym, Ze prekond epochy a nezostane
uviiznené vo svojej dobe. Ako spevik sa
citim byf sluhom umenia, ale méZem mu
slazif len svojim hlasom. Su diela, ktoré
st hodné uvedenia nie preto, Ze si vel-
kym umenim, ale preto Ze st velkym po-
kuSenim. To sa tyka Alfonza a Estrelly.
Opera vznikla r. 1822, v Case, ked
Metternich utli¢al Rakisko a kazda poli-
tickd vypoved diela musela byf skryta
pred cenzirou. Historické pozadie je zau-
Jimavé aj tym, ¢o z neho Schubert spravil.
Napriek tomu nemdZem suhlasif s Har-
noncourtom, ktory sa domnieva, ze Schu-

bert je rovnocenny s Weberom alebo ra-
nym Wagnerom. Jeho génius sa predsa
prejavil aj v symfénidch a slitikovych
kvartetich.

Nikolaus Harnoncourt, jeden z vaSich
oblibenych dirigentov, uZ nevystupuje na
Salzburskom festivale. Ani Riccardo Mutti
tam uZ neinscenuje opery.

- To je Skoda. Salzburg je vynikajici
festival s velkou histériou. A Gerard Mor-
tier je Siroko-daleko najinteligentnejsi a
najs¢itanejsi umelecky organizdtor. Pre¢o
nickedy na verejnosti tak "striela” vedla,
tomu nerozumiem. TieZ nerozumiem,
preco by sa umelecké ciele Harnoncourta
alebo Muttiho nemohli zosiladit s jeho
predstavami. Mrzi ma to, ale napriek to-
mu budem v Salzburgu 99 robil Buso-
nitho Doktora Fausta, na ¢o sa teSim.

A €o si Hampson myslf o umeleckej in-
terpretécii vieobecne?

- Na festivale alebo v opere by vo vieo-
becnosti nemalo ist o vlastné prezentova-
nie spevakov, dirigentov alebo intendan-
tov, ale o umenie. Je tiez nebezpecné, ked
je zaujimavy len predaj vstupeniek alebo
platni, ¢i trickd dobre vyzeraji, alebo i
visi dost plagitov. MoZno, Ze Mortier
chee provokovat, zapalovaf nejaky ohen,
aby sa Salzbursky festival objavoval v
médidch a rozpridil sa predaj vstupeniek.
Pouziva svoju inteligenciu ako zbran a je
pripraveny Celif komukolvek na svete. Aj
riaditel Stdtnej opery loan Holender je
vynikajuci umelecky manazér. V reperto-
dri ma vynikajuice "Cisla vyfaZenosti”, ale
predaj vstupeniek je len ekonomicky ts-
pech, to nie je Ziaden umelecky vykon.

V okt6bri ste spievali vo Viedenskej
Staatsoper vaSu druhii bel cantovi operu:
Linda di Chamounix od Donizettiho.
Preto?

- Chcel by som nieco spievaf z kazdého
Stylu, ktory sa hodi pre moj hlas. Osobne
mam z toho poZitok. Nezdielam rozSireny
nazor, Zze bel canto je bezobsaZny, pekny
spev. U Rossiniho, Belliniho alebo Doni-
zetttho najdeme velké city a Zivy svel.
Intenzita pocitov - laska, Ziarlivost, zufal-
stvo - md takmer piesiovy charakter. A,
samozrejme, vo vietkych belcantovych
operich je neuveritelne krisna hudba.
Vobec nechcem zamlcaf, Ze Tudsky hlas
je obdivuhodny v Carovnom speve vid-
kov.

Ze libreto Lindy di Chamounix je dosf
bezduché, vAm neprekdZa?

- PrekdZa mi to, ale hodnotu tejto opery
treba hfadaf niekde inde. Su jednotlivé
momenty, v ktorych z tejto umele vykon-
Struovanej historky jasne vyZzaruji vztahy
medzi ludmi. Pravdaze, mohol som si vy-
brat ind operu, ale cheel som bezpodmie-
neéne vystupoval s Editou Griberovou.
Ona si priala Lindu di Chamounix, bolo
Donizettiho jubileum, a ja rad spievam vo
Viedenskej Stitnej opere. Tak vznikol
tento projekt, predpoklady si fantastické,
a svoju sluzbu ako otec Antonio splnim
tak dobre, Ze Lindina silnd osobnosi ndjde
uplatnenie. Bel cantové opery si vyzaduji
stibor, v ktorom spolupracuji traja alebo
Styria dobri spevici. Nestali postavif jed-
nu hviezdu s nejakymi "trotlami”, ¢o po-
pri nej zaSumia. Bel canto je ensemblova
interpretdcia.

Mienite roz§irovaf svoj verdiovsky re-

- Mam v pline pozrief na velké verdioy-
ské baryténové postavy, a difam, Ze mam
dosf hlasového potencidlu, aby som popri
lyrickych zvlddol aj dramatické postavy.
Bez Bellintho a Donizettiho by Verdi
vobec nebol mozny. Nasledujicich pifl
rokov sa budem zaoberal gréfom Luna v
Trubadiirovi, s Carlosom v Ernani a even-
tudlne so Simonom Boccanegrom. KaZdo-
pidne pride na rad Macbeth, v 50-tke by
som cheel spievafl Jaga, a moZno sa po-
tom budem hodif aj na Rigoletta. Viem si-
ce, Ze nie som Rigoletto, ale mim rdd wito
operu. NajradSej hram komplexnych, frus-
trovanych antihrdinov s lyrickymi moment-
mi, Ktorymi sa.opovrhuje a s ktorymi tak
trochu sicitime: Onegin, Hamlet alebo
Don Giovanni. Tu nachddzam silad so
sférickymi zvukmi hudby. Clovek predsa
pozostiva z molekiil, ktoré z nepochopi-
telnych dovodov navzijom spolu stvisia.
Sok nadich nervov, energia nds harmoni-
zuje. Hudba je zikladnym predpokladom
harmonie, nadej rovnovihy, ale aj balansu
v Zivble.
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V dejindch hudby ako aj v mnohych sprievodcoch opernej hudby dodnes nachd-
dzame akési zvldStne hodnotenie hudby a diel majstrov rozkvetu talianskej opery,
ktorf v minulosti takmer na sto rokov ovlddli nielen Eur6pu, ale aj také vyspelé oper-
né centrum, aké predstavovala sankpeterburskd opera. Dnes sa "zabudnuté" a histo-
rikmi "mylne" hodnotené opery tohto obdobia vracaji do nd$ho Zivota foraz Castej-
Sie na vynikajiicich zvukovych nahrdvkach. Zédsluhu na tom mé predovSetkym prud-
ko sa vyvijajiica a diferencujiica interpretand prax a najmi schopnost jednotlivcov
obnovif zabudnuté alebo podceiiované interpretatné idedly minulosti. Jednym z ta-
kychto pocinov hodnych nielen povSimnutia, ale aj hlbSieho analyzovania, je na-
hrdvka Rossiniho opery Turek v Taliansku. O jej sicasny "come back" sa zasliZila
predovietkym novd hviezda bel cantovej vokdinej kultiiry CeciliaBartoli.

Nova hviezda bel canta

Pri zrode jej velkej a rychlej kariéry stili
také osobnosti, akymi su dirigenti Daniel
Barenboim a Herbert von Karajan, kiori sa
neobdvali zverif ndroné dlohy nezndmej
mladej spevacke. Jej Start do svetového
"operného Soubiznisu” nastal podpisanim
exkluzivnej zmluvy s firmou DECCA, kiord
jej umoznila realizovaf najndronejSie mezzo-
soprinové koloratirme party svetového re-
periodru. A tak cestu k jej spevickemu
Parnasu tvorili "schodiky" od Rossiniho
Barbiera zo Sevilly, Pergolessiho Stabat
mater, cez tri recitilové CD nahrivky z pies-
fiového repertodru, nahrivky Mozartovych
arii s nezabudnutelnym Georgom Soltim,
ale hlavne Rossiniho bravirna Cenerentola,
ktora sa stala "hitom" na celom svete a vy-
niesla jej cely rad medzindrodnych oceneni
(napr. v Japonsku 1994 dostala cenu ako
najlepSia opernd nahrdvka a 1995 v Nemec-
ku ziskala Grammy v kategdrii najlepSicho
klasického spevickeho albumu, 1996 ziska-
la vysoké francuzske Cestné uznanie Cheva-
lier des Arts et Lettres a i.). K jej poslednym
velkym dspechom na CD nosicoch patri na-
hrivka Chant d' amour - recitdl franciz-
skych piesni s dirigentom Myung - Whun
Chungom (1996), An ltalian Songbook s
Jamesom Levinom (1997), prvy live recitdl
natofeny v slivnom Teatro Olimpico vo
Vicenze, Operné komické duetd Mozarta,
Rossiniho a Donizettiho s Brynom Terfelom
a konecne aj Rossiniho opera Turek v Ta-
liansku.

Gioacchino Rossini: Turek v Taliansku

Bartoli - Corbelli - Pertusi - Vargas

Zbor a orchester mildnskej La Scaly

Riccardo Chailly - dirigent

CD DECCA / PolyGram 458 942 - 2

Na Rossiniho zvolanie "Ho da far un
dramma buffo, En trovo I' argomento!"
(Chcel by som napisal komicki operu, ale
nemam spravny niamet) mu Felice Romani
ponikol libreto s nidzvom Turek v Talian-
sku. Vznik diela sprevddzali, takpovediac,
dobrodruzné "zdhady", pretoze Romani ne-
mohol svoje libreto zverejnif pod svojim ce-
Iym menom, ba ani pod inicidlami. Dovo-
dom bola skutoCnosf. Ze velki Casf tohto nd-
metu Romani prevzal zo starSej verzie libre-
ta Caterina Mazzolu, ktorti napisal pre malé
Kurfirstské divadlo v Drazdanoch. Rossiniho
opera mala vefmi tspesnii premiéru 14, au-

gusta 1814 v mildnskej La Scale, o ¢om
svedCi aj skutoénost, Ze uz roku 1816 ju hra-
li v Drizdanoch, 1818 v Stuttgarte a o rok
neskor vo Viedni. Potom nadlho upadla do
zabudnutia a o jej prvi renesanciu sa zasli-
Zil nemecky rezisér Giinther Rennert, kiory
jej dal modernd "prichuf” (Stuttgart 1960).
Naivny pribeh Rossiniho opery Turek v
Taliansku viak po scénickej stranke dnesné-
ho dividka fazko uspokoji nielen svojim "pri-
behom", ale aj faktom, Ze ndjsi prefho ade-
kvdtne obsadenie v jednom divadle je asi
nemozné, Opodstatnenost come backu tejto
opery vidim skor v interpretatnej rovine, sa-
mozrejme, take), ktord nam "odhali” skryté
tajomstvo bel cantového spevu. Aviak bel
canto v tej pravej nefalSovanej a netabuizo-

vanej podobe. Takéto kritérid, podla méjho
nazoru, spliia prive nahrdvka fy. DECCA/
[PolyGram z jila minulého roka, kiord sa
ako novinka "promine” dostala aj na nas trh.

Realizicia Rossiniho opery bola zverend
milinskemu rodidkovi Riccardovi Chailly-
mu, ktory je vo svete povaZovany za oper-
ného dirigenta "prvého rangu”, hosfujiceho
v najvyznamnejSich opernych domoch

(1986 bol umeleckym riaditefom Teatro _

Communale v Bologni a popritom isty Cas
po Haintinkovi aj $¢fom Concertgebouw Or-
chestra v Amsterdame). Pre svoju nahrivku
si vybral vskutku excelentnych spevikov.
Popri Cecilii Bartoli (Donna Fiorilla) sa tu
skvele prezentuje Michele Pertusi (Selim),
nositel mnohych cien, o. i. "Rossini d' Oro",
Alesandro Corbelli (Don Geronio), hosf
mnohych festivalov, hlavne hviezda rossi-
niovského repertodaru, Mexifan Ramén Var-
gas (Don Narciso), ktory sa preslivil ako
Falstaff a Don Giovanni, velmi nadejny
Roberto de Candia ako Poeta (povodne vio-

lonéelista, ako spevik tspeine debutoval v
Glyndeboumne 1997), Laura Polverelli v
tilohe Zaidy (lauredtka sifaze Kati Riccia-
relli) a Franco Piccoli (Albazar).

VSetci tito mladi spevici preukazuji nie-
len Specifické hlasové vlohy pre Rossiniho
komicky operny Styl, ale v prvom rade vyni-
kajtico ovlddaju finesy bel cantovej techniky.

Caro interpretdcie Rossiniho buffy viak
spociva nielen v technicky bezproblémovej
interpretdcii, ale hlavne v zdravej spevickej
stifaZivosti zucastnenych interpretov, vokal-
nej fahkosti a v origindlnom juzanskom es-
prite. Turek v Taliansku je predovSetkym an-
samblova opera. V ansimbloch st skryté
vietky technické nuanse a "krkolomné zlo-
myselnosti" bravir niekdajSich primadon.
Rossini si totiz vobec nedal ndmahu napisal
novi origindlnu hudbu. V jeho partitire po-
Cujeme vela zndmych melddii, opakovanych
podobnosti a ansdmblovych "trikov". Pohri-
val sa s hlasmi spevikov, sfaby s hlasmi cvi-
cenych vidkov, ktorym napisal iskrivé a hlav-
ne brilaniné pasdze. NuZ, Cuduj sa svete, Ze
sa tdto opera dlho nehrala. I napriek tomu, Ze
opera md dve verzie, vonkoncom nie je dole-
Zité, kiorid sa pouzije. Obe st rossiniovskymi
odbornikmi povaZzované za autentické a tak
je na dirigentovi a spevikovi, ktori, alebo ¢o
z ktorej verzie pouzije. Obe si totiz ndrocné.

Riccardo Chailly sa na nahrivke Rossi-
niho partitiry naozaj prezentuje ako kompe-
tentny interpret svojho slivneho, o poldruha
storoCia starSicho roddka. Pod jeho pevnou
taktovkou iskrivo znie prevazne "allegrovd”
hudba, Ziarivd sfa perlivé vino. Tieto reali-
zacné kvality zicastneného umeleckého ti-
mu, vritane skvele hrajiceho orchestra mi-
linskej La Scaly, davaji v dneSnej stresova-
nej, Tudskymi Konfliktmi presytenej dobe
akysi zvldStny, fascinujici a oslobodzujici
charakter. Clovek si nevdojak kladie otdzku
- "nemohli by aj dnes vznikaf hudobne také
rozkoSné. spontinne a naSu mysel obCer-
stvujiice skladby?" NuZ, proti gustu Ziaden
difputat!

Placido Domingo
o tenoroch, popularite a Zivote

Placida Dominga osobitne predsta-
vovaf netreba, patrf k trojici svetovych
tenoristov, ktorych poznaji nielen mi-
lovnici hudby, ale aj futbalovi fandgi-
kovia.

Je spevikom, dirigentom, riaditelom
opery vo Washingtone, uplatnil sa aj
ako filmovy herec, futbalista, je rodin-
ne zalozeny, je hviezdou spevickeho
Parnasu, Ktory spieva piesne beatles,
mildc¢ik médii a publika, piifndsobny
stary otec, dynamicky svetooban a
predovietkym prvotriedny muzikant.
Zatinal v madridskom zarzuelovom
stiibore svojich rodiCov ako baryton,
postupne sa vypracoval na hlasovi po-

lohu tenora. V nasledujiicom rozhovo-
re, ktory preberime zo salzburského
Festspiele Magazin '98, mame moz-
nost nahliadnuf do _Zivota tohto velké-
ho vokilneho umelca.

Postavenie tenoristu je v celej oper-
nej histérii spité s fascinujicim zdold-
vanfm vySok. Publikum to berie ako
zvl4stnu fascindciu, povaZuje to za
ddleZitejSie ako vietko ostatné. Co na
to hovorf Domingo?

- Hlas tenora je pravdepodobne preto
zaujimavy, lebo sa neustile nachiadza
v nebezpecenstve, Ze nevytiahne urcity
vysoky t6n. Publikum sa vzdy pyta:
"Dokdze to teraz alebo nie?" Toto je
zaiste z velkej Casti ta fascindcia pre
vysoké tony. Tenori sa zakazdym usi-
luji dobrovolne obohatif svoje party o
vysoké t6ny. Napriklad Verdi vébec
nenapisal strettu Trubadidra az po C.
Ale takto sa to spieva uZ po celé gene-
ricie, a kaZzdy novy tenor to musi vy-
spievaf. Pokladdam to za chorobné, ale
ktory tenor na zacCiatku svojej kariéry
by sa branil nespievaf tak isto? Ja ale
nepokladdm na tenorovej polohe naj-
zaujimavejSie vysoké 16ny, preferujem
skor moZnosti frazovania a vyrazu,
sposob, ako moZno text interpretovat.
Len nediavno sme stratili velkého spe-
vika populdrnej hudby Franka Sinatru.
Sposob, akym Sinatra zdoraznoval a
vyslovoval kazdé slovo, kazdid jednot-
livi vetu, je presne to, ¢o miam ako
spevik na mysli pri kazdej dlohe: ndjst
cestu do lTudskych sfdc. Nie som pri-
rodzeny tenor a kazdy dein v mojom Zi-

vote som musel bojoval s vysokymi
tonmi. Ked som ich zvladol, bol som
samozrejme pySny a spokojny. Su ale
hlasy ako Pavarotti, Gedda, Wunder-
lich, Arragal a Kraus - tym stacilo len
otvorif tsta a mali kompletni tessituru.
Si to rodeni tenori, s perfektne poloze-
nym hlasom, bez najmensSich problé-
mov pri vysokych ténoch, ja som ale
musel na nich pracoval kazdy den
svojho Zivota. Preto som dnes pySny,
ze mdam vicsi repertodr ako vetci me-
novani. Lebo pri vySe 111 operich -
medzi nimi mnohé, Ktoré vyzaduji ex-
trémne vysoké hlasové polohy - mo-
zem s hrdosfou hladief spif na svoju
kariéru. Kazdej note som dal vyznam,
Ktory ma:; samozrejme, aj vysokym 6-
nom, pretoze toto ocCakavalo publi-
kum. Ale pre mna samotného - a di-
fam, Ze aj pre moje publikum, nezna-
menal vysoky tén vzdy vyvrcholenie
operného vecera.

Vo svete sa rozifrila teéria, ale aj
prax, Ze cez populdmu hudbu méZeme
ziskaf posluchédca pre klasickd hudbu.
Myslite si, Ze vafimi v§letmi do popu-
ldrneho "fachu" ste prispeli u publika k
prekondvaniu z4dbran smerom ku kla-
sickej hudbe?

- Percento milovnikov klasickej hud-
by je vo vieobecnosti velmi mizivé v
porovnani s masami, ktoré sa nadchy-
faji populdrnou hudbou. Preto sa usi-
lujem priblizif klasickd hudbu ¢o naj-
viicSiemu poctu ludi - aj Tudom, ktori
sa vzdy domnievali, Ze opera je nieto
dlhé a nudné, preto by sa im nepicila.
Ale prive tito Tudia tvoria publikum
pre "koncerty 3 tenorov". Tieto poduja-
tia navStevuje neuveritelné mnozstvo fu-
di, aj takych, ktori za cely svoj Zivot
neboli v opere. Teraz ale prichadzajua,
pretoZe to je spolocenskd udalost, pre-
toZe cheii byt videni a pretoZe su naSe
mend natolko zname, Ze sa jednoducho
patri pocuf nds. Tymto spésobom na-
§lo nepriamo cestu k opere mnoho ludi
a v poslednych rokoch vzniklo obrov-
ské nové operné publikum. Ked sa ma
pytaji, preco robim tieto koncerty, od-
vetim: "Pre¢o nie?" Chdpem, Ze niek-
tori to odmietaji a radSe) by si pozreli
predstavenie Parsifala. Je to, samozrej-
me, celkom iny zdZitok ako napr. kon-
cert troch tenoristov! Aviak ked vam
vaSa senzibilita dovoli pozrief si len
Parsifala, potom pravdepodobne nebu-
dete maf vela z naSich koncertov. Ja
viak citim urc¢iti zodpovednosf za po-
pulariziciu opery.”

Predneddvnom ste povedali: "KaZdy
mé4 v sebe boha i diabla." Kde si teda
pre vés nebezpeCenstvd diabolského
vplyvu?

- Ponajprv nesmiete zabudnif, Ze aj
diabol bol na pociatku anjelom, kym
sa z neho stal diabol. Myslim si, Ze v
kazdom Cloveku sa nachiadza dobré a
zI¢ - oboje tu je a neustdle medzi sebou
bojuji. Musime bojovat o to, aby sme
v Zivote vydali vzdy to najlepsie. Sa-
mozrejme, vSetci obCas podlahneme
nejakym zlym vplyvom, a potom ziska
to zlo, to negativne na nejaky ¢as v nds
prevahu. Nas Zivot vlastne urCuje obo-
je, zl¢é 1 dobré, a je naSou tlohou, po-
staraf sa, aby dobro vifazilo. A ked
mate Sfastie, Ze rovnako sledujete kari-
éru, ktord vas priblizuje k veciam, kto-
ré mozno oznadif za "sviité", tak je to o
to viac vaSou povinnosfou. Smiete
spievaf a svojim spevom konaf dobro -
musite jednoducho vzdy vydaf to naj-
lepSie! Neustdle musite bojovaf o to,
aby anjel, ktory je v kazdom z nds, bol
silnejf ako diabol v nds; aj ked to nie-
kedy dotiahneme len po "lapaja”.

Dvojstranu pripravil
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MILOSLAYV STAROSTA

S burlivym rozvojom romantického umenia Klavir-
nej hry sa na prelome 19, a 20, storo€ia v rdznych kra-
jindch Eurdpy a zdmoria objavuje postupne i cely rad
pozoruhodnych talentovanych pianistick. Medzi nimi
st znamenité Lisztove i Leschetizkého Ziacky. ZvIdsi-
nu kapitolu sme uZ venovali osobnosti Clary Schuman-
novej a mohli by sme uviest viaceré pianistky z jej
skoly. Vyvin nidrodnych $kol prindsa i posobenie dal-
Sich vyznamnych pianistick, ktoré vzbudzovali velky
zaujem i obdiv svojim neobycajnym hudobnym nada-
nim a klavirnym interpretanym prejavom,

V Anglicku bola takou Arabella Goddardové (12. 1.
1836 - 6. 4. 1922), ktord patrila vySe Stvristorocia
medzi vedice zjavy anglickej pianistiky. Ako diefa an-
ghickyeh rodicov sa narodila vo Francizsku, kde bola
ZiaCkou Friedricha Kalkbrennera a Siegismunda Thal-
berga. Pri svojom debute v Londyne roku 1853 hrala
spamiiti Beethovenovu Hammerklavir sondtu a neskor
sa Specializovala na jeho poslednych pif sondt. Nie-
ktoré pramene uvadzaji, Ze v Anglicku ako prvd hrala
Beethovenovu Hammerklavir sonitu, op. 106, nie je
to viak sprivny ddaj. Sondta tun odznela prvy raz uz
24, 5, 1850 (v londynskej St. Martin's Hall) v podani
francuzskeho pianistu Alexandra Billeta.

Moscheles pocul Arabellu Goddardovi r, 1854 a
j¢) hra zanechala v flom mocny dojem: "Prekondva naj-
vii¢sie obtiaZe s obdivuhodnym pokojom a eleganciou,
jej ton je jasny a Cisty ako zvon”, Vydala sa za zndme-
ho anglického hudobného kritika Jamesa Williama
Davisona, u ktorého isty €as i Studovala. V poslednej
etape svojho svetového koncertného tumé roku 1873
navitivila i Ameriku a zjavne tu nezanechala velké
dojmy. Ameri¢anom sa javila skor ako korekind, no
trocha bezfarebnid pianistka. Kritiky hodnotili vySsie
jej interpretdciu Bacha, neZ romantickej hudby.

Ak bol Carl Tausig jednym z najprominentnejsich
Lisztovych Ziakov, spomedzi viiéSieho pottu Zien bola
takouto Sophie Menterova (29. 7. 1846 - 23, 2, 1918).
Studovala najskor u Tausiga i Biillowa, Od roku 1869
Studovala u Liszta a bola jeho najoblibenejSou Ziac-
kou. Vari vdaka robustnej, elekirizujicej hre ju v
Parizi oznaéili za "Lisztovo previelenie”. "Ziadna ind
pianistk ej nevyrovnd,” vravel o nej Liszt a obdi-
voval najmi jej spevai hru. Kritici mali podobni mien-
ku. Hodnotili jej velky, okrihly a plny ton, celkom na
spdsob Liszta, ohnivy temperament, pruznost i muZni
silu. Vynikajica tvorivost u nej vyplyvala z
harmonickej jednoty virtuozity a elegan-
cie, tvorivych zvukovych predstdv i
technologickej dokonalpsti, Podob-
ne pisali Walter Niemann alebo
George Bernard Shaw, ktory v r,
1890 zaznamenal, Ze Sophia
Menterova svojou klavirnou
hrou naiho zapbsobila moc-
nejSic ako Paderewski, ba po-
dla jeho mienky zanechala
tohto umelca daleko za scbou.
Roku 1869 hrala s velkym
uspechom vo Viedni, viedy
eSte novy a kritikou (Hans-
lick) dosf zazndvany Lisziov
Koncert pre klavir a orchester
Es dur. Neskdr sa venovala vo
velkej miere aj pedagogickej Cin-
nosti a v rokoch 1883-1897 (ce-
Iych 14 rokov) bola vyhladdvanou
profesorkou na Konzervatdriu v Sankt

skym repertodrom. Uvddza sa sa napriklad, Ze v San
Francisku hrala pocas osemndstich dni osem klavir-
nych recitdlov, pricom ani jedno dielo nezopakovala.
Rada vravievala, Ze "jej Specialitou je - nedpecializo-
val sa", Podla spomienok bola utlej a krehkej postavy,
nerozpakovala sa viak hraf za veler aj dva aZ tri velké
klavime koncerty. Jej bohatd a namahavd koncertnd
kariéra viedla napokon v roku 1906 k celkovému du-
Sevnému vycerpaniu. Napriek tomu sa viak po
kratiom Case vrétila na koncertné pidid.
Pri prileZitosti zlatého vyrocia svojej
koncertnej Cinnosti hrala 25. 2. 1925
Schumannov Koncert a mol, Cho-
pinov Koncert f mol a okrem to-
ho este nickolko sélovych diel.
Bola nesporne jednym 2 naj-
vii¢sich Zenskych pianistic-
kych zjavoy Ameriky i Eurd-
py v uvedenom obdobi.

Venujme viak teraz po-
zomost koncertnej a peda-
gogickej ¢innosti niektorych
vynikajiacich reprezentantick
Leschetizkého Skoly. Z nich
na prvom mieste uvedme jeho
#iacku, asistentku a neskor v r.
1880-93 i jeho druhti manZelku
Anette Jesipovii (Anna Nikola-
jevna Jesipovd; 1. 2. 1851 - 18, 8,
1914). Znima je Leschetizkého cha-
rakteristika Jesipovej z rokov Stidia:
"V tomto dievéau je stelesneny diabol.
Ak sa podari zdisciplinovar jej povahu,
mdoZe sa staf velkou umelkynou.” (Ale-
xejev A Ruski pianisti,-Moskva 1948). Vysoko hod-
notil jej individualitu, no prisnea trpezlivo ju vyucoval.
Vo svojich sedemnistich rokoch vystupila Gspesne v
Salzburgu a roku 1870 - po absolvovani Konzervatéria
v Sankt Peterburgu - sa zatala jej triumfélna koncertnd
kariéra. Do roku 1895 koncertovala 669-krdt.

Bola rodenou Ruskou a jej meno sa v pianistickom
svele vyslovovalo spolu s menom Antona Rubintej-
na. On sam, ked neskor hovorieval o viznamnych ab-
solventoch Konzervatdria v Sankt Peterburgu, spomi-
nal predovietkym P. 1. Cajkovského a A. N. Jesipovu,
Disponovala obrovskou pianistickou pohotovostou.

Celé desafrotia v mnohych krajindch Eurdpy 1
Ameriky udivovala posluchicov svojim
interpretaénym umenim. 23, 12. 1876
hrala napriklad v Bostone a kritika
{Dwight's Journal) ju oznadila za...

“rodemi pianistku, u ktorej u#
kiizelné pohyby rik a zipisti s
hodné zmienky... K tomu sila a
pruznost, dokenald technika,
bezchybnost.... bude trval iste
dlho, kym opar pocujeme ta-
kito klavimu hru..." Nad-

Seni boli posluchidi v New

Yorku i daldich mestich. A

Kritici na adresu jej vykonov

nesetrili superlativmi. Vyso-
ko hodnotili jej Sarm, finesy,
ale 1 majstrovsivo, 5 akym
zdoldvala vietky faZkosti. Ne-
uveriteMné tempd, ktor¢ viak nik-
dy nepésobili premritene. Svojou
vysokou pianistickou kultirou si vy-

! o dobyla velké uznanie i slivu aj v Rusku.

Peterburgu. & AR .J 4

Hoci Sophie Ment i bola nailend Jej mimoriadne rozsiahly repertodr
OC1 >0phic vie rova dola najlepsou <o P it .

52 gl Jiep Arabella Goddardovd  zahfiial 1akmer celé Chopinovo dielo,

spomedzi Lisztovych Ziatok, mala medzi

nimi aj dalsie konkurentky, najmii Annu Mehligovd,
s0 skvelou koncertnou kariérou, klord uz 1869 Géin-
kovala v USA. DalSou bola nadand Lisztova Ziatka
Adele aus der Ohe, povaZovani za jedno z méla zdz-
raénych deti. Po Stidiu v Kullaka vz ako 12-rofnd
prisla Studovai k Lisziovi a pracovala pod jeho vede-
nim sedem rokov (1877-1884), Liszt si u nej velmi ce-
nil zamatovy t6n, ale i muzni silu. Roku 1886 prisla
do Ameriky a sedemndsf sezon tu usporadivala velké
koncertné turné. Za dirigovapia P. 1. Cajkovského hra-
la roku 1891 pri otvoreni Camegie Hall jeho Koncert
b mol. Jej repertodr bol rozsiahly a patrila medzi pr-
vych, o uvidzali aj oba Brahmsove koncerty (1899
hrala v Bostone Koncert B dur). Oblubovala obrovské
koncertné programy. Tak napriklad v Bostone (9. 3.
1891) mala na programe Beethovenovu ValdStejnski
sondtu, Chopinovu Sondtu b mol, Schumannovu Fan-
tdziu C dur a Lisztovu Fantdziu Don Juan, Medzi Liszto-
ve Ziatky patrila aj Ruska Vera Timanova, ktord bola
aj Tausigovou Zackou. Verejne vela nevystupovala,
no vyznamné holo jej pedagogické posobenie v Sankt
Peterburgu.

Z Lisztovych Ziacok mohli by sme spomendf i v
Amerike pOsobiacu klaviristku Julie Rivé-Kingovi
(nar. 1857 v Cincinnati), ktord po Suididch v Amerike a
Eurdpe, kde Studovala tiez u Liszta, sa r. 1875 vritila
do Spojenych Statov a vyrazne sa tu podiefala na rozvi-
jani koncertného Zivota. Mala obrovsky repertodr a vy-
vijala nevidanid aktivitu - za 18 rokov usporiadala v USA
4000 recitdlov a viac ako 500 koncertov s orchestrami.

Jej vykony boli urCite velkolepé, hoci nebola takou
velkou virtudzkou ako jej vynikajica ndstupkyiia
Fannie Bloomfield Zeislerové (1863-1925). Narodila sa
v Rakusku a ako 4-ro¢nd bola adoptovand do USA (pod
menom Bloomfield), vydatid Zeislerovi. Bola sesterni-
cou popredného klaviristu Moritza Rosenthala, V
Chicagu Studovala u Bernharda Ziehna a Carla Wolf-
sohna, potom od roku 1878 na radu Anette Jesipovej
odisla na piifroéné Swidium k Theodorovi Leschetiz-
kému do Viedne. Bola pianistkou velmi individudlne-
ho a citlivého St¥lu. Dihy ¢as mala povest najlepie;
americkej pianistky so skvelou technikou a obrov-

mno#stvo Schubertovyeh, Schumanno-
vych, Brahmsovych a Lisztovych diel. Presldvila sa
interpretaciou Bacha, Mozarta a Beethovena, ale hrala
aj diela francizskych clavecinistov a viacerych rus-
kych i svetovych sicasnikov. UZ v roku 1885 mala na
repertodri 27 koncertov s orchestrom. Disponovala
neobyCajne citlivym sluchom a fenomendlnou pa-
miifou. Dokonca, ako spominali jej Studenti, neskor
pri viastnej pedagogickej Cinnosti hrala vietko spa-
miiti, a to od lubovolného miesta a spamiiti hrala svo-
Jjim Ziakom aj sprievody ku koncertom. Roku 1908 sa
rozlicila s aktivnou koncertnou cinnostou solist-
ky. Z neskorsich rokov koncertnej ¢innosti
treba sa zmienil efte o jej komornom
partnerstve s vynikajicimi umelca-
mi L. Auerom a A. BerZbilovi-
¢om. Ich repertodr bol rovnako
rozsiahly.

Pocas vlastnej bohatej peda-
gogickej praxe na Konzerva-
1oriu v Sankt Peterburgu vy-
chovala rad vyznamnych osob-
nosti. Z nich spomefime na-
priklad Mariu Judinu, A, Bir-
makovu alebo Sergeja Proko-
fieva, ktory u nej absolvoval
klavime Stidium a siucasne i
kompozitné Studium  (viast-
nym . koncertom pre Klavir a
orchester). K viacerym vynika-
jicim absolventom tejto Skoly
patria A. Borovskij, O. Kalanta-
rova, I. Vengerova (pOsobila pedago-
gicky vo Filadelfii), V. Drozdov, L.
Kreutzer (posobil ako pedagég v Ber-
line), H. Poznjukovskaja, B. Tic, G. Sa-
rojev, A. Virsaladze (vynikajica gruzin-
ska pedagogicka - napriklad svojej deéry E. Virsa-
ladze, D. Baskirova, L. Vlasenka) a ini.

7 Leschetizkého Skoly vySla aj Helen Hopekirkovd
(1856-1945), roddcka z Edinburghu. Vystupovala ve-
rejne uZ od jedendstich rokov. Studovala najskor u

Sophie Menterov4

Anette Jesipovd

Reineckeho na Konzervatriu v Lipsku a Stidium
ukonéila u Leschetizkého. Ten ju povaZoval za najmu-
zikdlnejSiu Zenu, s akou sa kedy stretol. Pdsobila v
Amerike, najskor na New England Conservatory of
Music. neskor vyucovala sikromne v Bostone a Brook-
lyne.

Medzi vyznamné Zenské postavy pianistiky patrila
sti¢asnitka Anetty Jesipovej, vynikajlica venezuelska
pianistka s priam vulkanickym temperamentom Tereza
Carrefio (22. 12. 1853 - 12, 6. 1917). Spolo¢ne so Sop-
hiou Menterovou a Anette Jesipovou sa delili o pocty
sucasnych ctitefov vrcholné¢ho klavimeho umenia, pri-
¢om Careno Casto hodnotend zo sihvezdia uvedenych
pianistick vari najvysie. Zodpovedd tomu i jej obdivu-
hodnd a pestrd kariéra zdzralného diefafa a umelkyne.

ktore) nadanie sa prejavilo aj v inych oblastiach
hudobného umenia, Bola dokonca i talen-
tovanou spevdckou, vystupovala na
velkych opernych scénach Eurdpy i
Ameriky a ak to bolo potrebné, vy-
uZila aj svoje dirigentské schop-
nosti. UZ ako mladd, mimonad-
ne talentovand klaviristka, v
Amerike oktzlila napriklad aj
jedného z prvych vyznamnych
americkych pianistov Louisa

Moreau Gottschalka, Ktory

ju pocul roku 1862 v New

Yorku a nazval ju géniom,

Dal jej niekolko hodin a

mocne padporoval jej kon-

certnt kariéru. V Londyne sa
stretla i s Antonom Rubinstej-
nom a tu, ako aj pri dalsich vzd-
jomnych stretnutiach, s nim kon-
zultovala. Tri roky Studovala v
PariZi u Chopinovho Ziaka G. Mathia-
sa a silne zapGsobila na Rossiniho i
Liszta. Liszt jej dokonca ponikol, Ze ju
bude udit. Jej nezavislost sa prejavila 1 od-
mietnutim tejto ponuky. Tereza Carrefio sa
stala priam idolom Eurdpy a velmi zamestnanou vir-
tudzkou, Bilow ju nazval jednou z najzaujimavejsich
pianistiek. Podla nizorov nemeckej kritiky viak nebo-
la dost disciplinovand a chybalo jej Skolenie.

Jej sikromny Zivot bol rovnako biirlivy ako jej hra.
Vystriedala niekolko manzelskych partnerov, Tretim
z nich bol v rokoch [892-1895 o 11 rokov mladsi
Lisztov Ziak, vynikajici pianista Eugen d'Albert. Hri-
vali spolu aj na dva klaviry. Hoci toto manZelstvo
dvoch vyrazne egocentrickych osobnosti bolo kritke,
Tereza Carreno pod umeleckym vplyvom d'Alberta ne-
pochybne prehibila svoje umenie a osvojila si Cosi po-
zitivne z lisztovskej tradicie. Jej umelecky vy-
kon ziskal sebaovlddanie, Nemeckd kriti-
ka ismevne "okorenila” tento manzel-
sky vzfah pianistky: "Panmi Carreno
hrala véera prvy raz druhy Klavir-
ny koncert svojho treticho man-
Zela na Stvrtom fithanmonickom
koncerte...”

Tereza Carreiio bola moend
Zena, pianistka s velkymi ru-
kami, s mimoriadne Sirokou
dlafou a s hrubymi prstami,
podobnymi Rubinstejnovym.

I vdaka t¥ymto danostiam hra-

la takmer ako muZ. Na citli-
vych posluchdcov jej hra po-
sobila rudivo. Grieg sa napri-
klad vyjadril o nej odmietavo,
hoci bola prvou pianistkou, ktord
hrala jeho klavimy koncen. Bez
zdbran si v fom dovolovala robif
vlastné "vylepdenia”, Klidla si viak
pred seba nespome i ndroéné ciele, ¢o
dovolovala jej psychickd energia i fyzické
sily. Uspesne hrala Beethovenov 5. kon-
cert, Rubindtejnov Koncert d mol, Lisziov
Koncert Es dur, Cajkovského Koncert b mol, MacDo-
wellov Koncert d mol (sama vyutovala tohto mladého
autora @ roku 1888 jeho koncert aj premiérovala).
Zial, nejestvuji Ziadne gramonahrdvky jej vykonov,
iba nickolko roliek pre systém Welte-mignon (auto-
matické klaviry), z ktorych mozno iba fazko posudif
ozajstné kvality umelkyne.

Z pianistiek, ktoré vysli zo Skoly Clary Schumanno-
vej, s vari najvicSiu povesf ziskala Polka, Natalia Ja-
notha (1856-1932), temperamentnd hudobnicka, ktord

si stala roku 1855 dvomou pianistkou v
Berline. Z dal3ich Ziatok Schumannovej
treba sa zmienif aj o Angli¢anke Fanny
Daviesovej a Madarke llone Eiben-
schiitzovej. Fanny Daviesovi v

Anglicku povaZovali za ndstup-
kyiu Arabelly Goddardovej. 7
jej gramonahravok Schumanno-
vych diel z roka 1928

(Koncert a mol, Davodsbiind-

lertéinze) citif i ducha Clary.

Ilona Eibenschiitzovd (Stu-

dovala u Clary Schumanno-

vej v rokoch 1884-1889) sa
neskor usadila v Anglicku.

K tspesnym pianistkam tejto

Skoly patrili aj Adelina de
Lara a Mathilde Vemeovi.
Posledne menovand patrila k jej
poprednym reprezentantkim a
bola zndmou uéitelkou v Londyne.

Medzi jej Ziakov patrili Solomon
Cutner (Gcinkoval pod svojim krstnym
menom - Solomon) a Harold Samuel.
Jej sestra Adela Vemeovd Studovala u
Mirie Schumannovej - jednej z deér
Clary Schumannovej - a neskor u Paderewského. Ako
2datnd pianistka uprednostiiovala velké diela. Napriklad
v Anglicku prvy raz hrala Brahmsov Koncert B dur.

Vypotet mien by mohol diho pokracovat, ale to nie

je ciefom tohto struéného pohladu na dlohu vyznam-

Tereza Carrefio

nych Zien pri Sireni Kultdry umenia klavimej hry.
Aspofi strufne sa pristavme pri niektorych velkych da-
mach, predstavitefkich dalsich nirodnych 8kl tohto
obdobia.

Francizsko bolo rodiskom i pdsobiskom prvej z
nich - Marguerite Longovej (1874 - 1962), jednej z
najvyznamnejsich osobnostl, ktoré rozvijali franciz-
sku klavirnu Skolu v 20. storodi. A 1o rovnako na poli
koncertného umenia i pedagogiky. Bola sicasnickou i
velkou obdivovatelkou vyznamného francizskeho
klaviristu Alfreda Cortota, Ziatkou Antoine Marmon-
tela, neskor profesorkou na parizskom Konzervatoriu.
Jej umenie bolo mnohostranné a povestné. Bola
okrem iného oddanou interpretkou diel francizskych
autorov 20, storocia - Faurého, Debussyho, Ravela a
inych. Z jej nahrivok dodnes citif dar jej poetickosti.
Ravel jej venoval svoj Klavimy koncert G dur, ktory
uvidzala v roéznych krajinach za jeho pritomnosti.
Casto i spolu s menej zndmou, no niroénou Baladou
pre klavir a orchester od Gabriela Faurého. KniZne
uverejnila svoje umelecké memodre Pri klaviri s
Gabrielom Faurém, Pri klaviri s Claudeom Debussym
a Pri klaviri s Mauriceom Ravelom, obsahujice aj
cenné interpretacné pohlady na diela uvedenych skla-
datefov,

V 20. storodf sa niektori vynikajiici pianisti inten-
zivne venovali pedagogickej prici a zriekli sa znatne|
Casti svoje) koncertnej Kariéry. Jednou z nich bola aj
Myra Hess (1890-1965), oznaovand aj ako velkd dd-
ma modernej anglickej pianistiky. Studovala v Lon-
dyne na Royal Academy u vynikajiceho klavirneho
pedagéga, jedného zo zakladatefov modernej anglic-
kej Klavirnej pedagogiky Tobiasa Matthaya, autora
zndmeho metodického spisu The Art of Touch, Popri
mnohych ingch pianistoch patrila k najzaujimavejiim
§iritefom odkazu svojho uditela,

TaZisko jej repertodru spoivalo hlavne na nemec-
kych romantickych dielach, aviak obsahoval i baroko-
vii a stcasni hudbu, vritane anglickej hudby. Zacast-
fiovala sa tvorby i interpreticie takych diel ako Con-
certo pre klavir, tenor, strunové a bicie ndstroje od
Blissa v roku 1921, BridZova sondta pre klavir z roku
1925 a mnohych inych. Pocas vojny v londynskej Ni-
rodnej Galérii organizovala PoludiajSie koncerty a v
roku 1941 dostala vyznamenanie DBE (Ddma Brit-
ského Impéria),

Mala, ako tvrdil violonCelista Joseph Szigeti, "zried-
kavy talent” a dodal: "tusim, Ze osobite anglicky.” My-
ra Hess bola profesorkou Ameri¢ana Stephena Bisho-
pa-Kovacevicha, Howarda Fergusona a Yonty Solo-
mona, narodeného roku 1937. Jej hra sa vyznacovala
“krasou espressiva, vyberanymi ténovymi kvalitami
spojenymi s urCitou formou pokoja, ¢o pravdepodob-

ne podmienilo interpretaini orientdciu skor

na klasiku neZ virtudzny repertodr” (Bry-
ce Morrison). Americky esejista Ha-
rold Schonberg to vyjadruje ako
"kombindciu nemeckého intelek-
tu a anglicke) zdvorilosti. An-

glicki hudobnici smeruji vo
vieobecnosti k eklekticizmu v
tom lepSom zmysle slova

Prevzali, ¢o bolo lepsie v eu

ropskych Skolich a prispd-

sobili 1o svojmu ndrodnému
temperamentu. Anglicka Sko-
la sa vyznatuje galantnos-
fou, zriedkavou visnivostou
i dramatickosfou, ale nikdy
nie obmedzenosfou. A tak je
blizia, neZ ostainé Klasické

Skoly." Tieto riadky boli napi-

sané uprostred  60-tych rokoy,
Podrobnejiie Suidium pozoruhod-
nej anglickej klavimej Skoly, bohatej
na vynikajice vysledky i odviZne pro-
jekty, by si viak vyzadovalo osobitni
kapitolu.

K Spaniclskej klavimej Skole patri
jej v¥znamnd reprezentantka Alicia de Larrocha. Je
Spanielkou s celou Sirkou svojej vriicnosti a farebnos-
ti. Pochiddza z hudobnickeho prostredia - jej matka i
teta boli Ziatkami Enriquea Granadosa, vyznamného
koncertného umelca a skladatela - &0 v Spanielsku
znamenalo vela. Na celom svete uz pifdesiat rokoy
neunavne interpretuje Spanielsku hudbu.

Narodila sa 23, 5, 1923 v Barcelone, Jej hudobné
nadanie sa prejavilo velmi skoro. Od detstva Studovala
pod vedenim najsldvnejicho sicasného pedagdga Fran-
ka Marshalla, ktory ju najskor odmietol prijaf: mala
totiZ iba o Eosi viac ako tri roky! Stidium pokracovalo
na Akadémii Franka Marshalla a uz ako 12-rocnd
titinkovala v Madride s Filharmonickym orchestrom.
Na ziver $tidia na Akadémii Franka Marshalla roku
1943 ziskala zlatd medailu, Od roku 1959 bola jej ria-
ditefkou.

Jej velkd medzindrodnd kariéra zaCala roku 1947 za
podpory Artura RubinStejna, vo¢i ktorému prechovi-
vala velki tctu. "Jeho duchaplnost psobila ako dro-
ga," spomina Alicia de Larrocha. "Bol pohotovy, do-
konale informovany a vedel o vietkom, o sa vo svele
dialo, Mal tisice gramoplatni. Zhovdrali sme sa spolu
dihé hodiny. Bol fascinujici. AZ do konca svojho Zi-
vota si zachoval zmysel pre tiZzasny humor.”

Spolu s manZelom Juanom Torrom velmi Casto kon-
certovivali na dvoch klaviroch. Casto Géinkovala aj s
violonéelistom Gasparom Cassadom, absolvovala vel-
ké koncertné cesty po Eurdpe. Roku 1955, pocas svoj-
ho prvého pobytu v USA, t¢inkovala s filharmonic-
kym orchestrom v Los Angeles, v New Yorku debuto-
vala r. 1965, kde s tamojfou filharméniou predniesla
Mozartov Koncert pre klavir a orchester & 23 A dur.

Alicia de Larrocha je velkou dimou Spanielske) pia-
nistiky, ktord preslavila hudbu svojej krajiny, nahrala
kompletne reprezentativne ibérijské diela - Grana-
dosove Goyescas a Spanielske tance, Albénizovu
Ibériu a Fallove Noci v Spanielskych zdhraddch, no ne-
obmedzila sa iba na ndrodnd hudbu. Je prvotriednon
pianistkou, ktord uvidza diela Mozarta, Beethovena,
Schunfegna, Ravela i diela sicasnej & skej hudby.
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V’iartoce s peKriowu fAAudbBbore

Stedry deii (24. 12.)

10.00 h Matiné slovensky§ch opemnych hviezd
Arie z tvorby Mozarta, Verdiho, Bel-
liniho, Donizettiho a Straussa v po-
dani P. MikuldSa, E. Gruberovej, S.
Kopéika, P. Dvorského, L. Orgond-
Sovej.

20.00 h Svetlo v tichu
Hudobno-slovnd kompozicia s mod-
litbickami M. Ruifusa.

20.50 h Hudba kresfanov v dobéich minul§ch
Hudobno-slovné pdsmo o hudbe v
¢asoch raného kresfanstva, s vyuZitim
autentickych hudobnych nahrivok
rekonStruovanych z archivnych pa-
miatok,

22.30 h Viano&né mystérium
Tradi¢né viano¢né Tudové hry v die-
lach E. Paschu a H. Domanského.

1. sviatok vianocny (25. 12.)

13.05 h Medzinfrodny rozhlasovy festival -
Slovenské historické organy
V tvodnej Casti predstavime organ
M. Podkonického z 18. stor. v Smre-
¢anoch.

19.00 h Chvile s koledou...
Vyber z najznimejSich viano¢nych
piesni slovenskych, Ceskych, polskych
a rakiskych.

20.00 h Cestou do Betlehema
Sviatoéné posedenie s vytvamitkou
Y. Axamitovou o tvorbe nielen via-
nocnej.

2. sviatok vianocny (26. 12.)

10.05 h Strieborny hlas tribky
Koncert z tvorby Vejvanovského,
Vivaldiho, Haydna, Telemanna a d.
$0 slavnymi trubkdrmi M. André, M.
Kejmarom,

13.05 Medzinfrodny rozhlasovy festival -
Slovenské historické organy
Organ firmy Rieger v Liptovskom Mi-
kulasi.

14.05h Zéznam zo slévnostného koncertu
Detského a mlddeZnickeho zboru
Slovenského rozhlasu v Bratislave

pri prileZitosti 45. vyrofia zaloZenia
zboru

27. decembra
13.05 h Medzindrodny hudobny festival -

Slovenské historické
Organ M. Sasku z 19. stor. v Necpaloch
19.15 h Hudba domova
Hudobno-slovné pismo o hodnotich
Zivota
20.00 h Hudba oslovuje &loveka
Krisa, sila a filozofia hudby v naj-
kraj§ich hudobnych hodnotich
21.00 h W. A. Mozart: Figarova svadba
Komickd opera v naStudovani vyni-
kajucich sélistov, Zboru 3tdtnej ope-
ry vo Viedni a Viedenskych filhar-
monikov s dirigentom E. Kleiberom
28. decembra
13.05 h Medzinfrodny rozhlasovy festival -
Slovenské historické organy
Historicky organ v Liptovskom sv. Jine
29. decembra
13.05 h Medzinfirodny rozhlasovy festival -
Slovenské historické organy
Historicky organ v Diibrave
30. decembra
13.05 h Medzinfrodny rozhlasovy festival -
Slovenské historické organy
Historicky organ M. Podkonického z

pol. 18. stor. v evanjelickom kostole
v Sv. KriZi - Lazisku

Silvester (31. 12.)

12.00 h Piano cirkus - alebo klavir pre 2 aZ
40 rik
Zartom o kuriéznych skladbdch pre
klavir.

21.00 h J. Strauss: Netopier, opereta v 3. dej.
Galapredstavenie Viedenskych filhar-
monikov pod taktovkou H. v. Karajana

Novy rok (1. 1. 1999)

10.20 h Novoro&ny§ koncert
W. A. Mozart: Koncert pre klavir a
orch. ¢ 18, ¢ mol, D. Barenboim,
English Chamber Orchestra, dir. D.
Barenboim, L. v. Beethoven 9. sym-
fénia d mol, op. 125, spievaji H.
Gusdenovd, S. Wagnerovd, A. Der-
mota a L. Weber
Singverein der Gesellschaft der Mu-
sikverein Wien a Viedenskych fil-
harmonikov diriguje E. Kleiber

16.00 h Hviezdy koncertnych p6dif
Klavirista Ivo Pogoreli¢
(F. Chopin, P. I. Cajkovskij)

Hrubant opit v opere

Riaditel Opery Slovenského ndrod-
ného divadla Ondrej Lendrd pisomne
poZziadal k 30. novembru 1998 o uvol-
nenie z funkcie a rozviazanie pracov-
ného pomeru. V stredu 2. decembra
touto funkciou poverili Juraja Hruban-
ta, ktory post riaditela Opery SND za-
stdval v rokoch 1989-1996. Po divadel-
nych udalostiach bol v septembri 1996
(podobne ako generdlny riaditel baletu
SND) odvolany. Si¢asné poverenie je
v stilade so Zriadovacou listinou SND.
Ondrej Lendrd momentdlne vykondva
svoje zdvizky v Japonsku.

Skotsky komorny orchester
v Bratislave

Koncert zndmeho Scottish Chamber
Orchestra - Skétskeho komorného or-
chestra (SCO) uskutoc¢nil sa 18. novem-
bra v priestoroch Dému sv. Martina v
Bratislave pri prileZitosti 75. vyrocia za-
vedenia inzulinu na svetovy trh.

Pred bratislavskym publikom predsta-
vili Skotski umelci skladbu pre strunové a
bicie ndstroje s ndzvom Meditdcie na ost-
rove lona britského skladatela Jamesa
McMillana, ktord vznikla ako spolo¢ny
experiment so sochdrkou Sue-Jane Tayloro-
vou. Z klenotnice svetovej tvorby to boli
Serendda pre sldc¢ikové ndstroje E dur,
op. 22, Antonina Dvofdka a Symfénia ¢.
96 D dur "Miracle' Josepha Haydna.

Komorny orchester vznikol r. 1974 a
dlhodobo spolupracoval s dirigentom Si-
rom Charlesom Meckerrasom. Od sez6-
ny 1996/97 poésobi na poste $éfdirigenta
mlady americky multiinStrumentalista Jo-
seph Swensen (1960), pévodom z hudob-
nickej rodiny Noéra a Japonky, ktory je
jednou z najvyraznejSich svetovych diri-
gentskych osobnosti. Popri SCO uc¢inku-
Jje i ako hlavny hostujici dirigent v Sym-
fonickom orchestri v Lahti a Stokholm-
skom komornom orchestri,

InStrumentdlne kvality, bohaty a roz-
norody repertoir, ¢i inovaény pristup v
Sirokom hudobnom ponati charakterizuji
SCO ako pioniera v oblasti orchestrilnej
hudby. Na svojom tvorivom konte ma
vySe 100 CD, z ktorych mnohé ziskali i
medzindrodné ocenenia. Popri klasic-
kych skladateloch nahral a uviedol i diela
sicasnych britskych autorov (viac ako 50
diel), absolvoval mnozstvo zahrani¢nych
turné - okrem iného i vo Franctizsku, Ne-
mecku, ¢i Hongkongu a unikdtnymi vy-
chovnymi projektmi sa venuje aj rozvoju
hudobného vzdelania.

Podujatie pripravila spolo¢nost Hoechst
Marion Roussel v spoluprici s Britskou
radou na Slovensku a nezdvislou produ-
centskou agentirou Karol Fajth zo Stu-
pavy.

Moskovsky uspech
W e [ -
kosického spevaka

Rusky basista Oleg Korotkov patri uZ nie-
kolko rokov k protagonistom koSickej opery.
Ma za sebou viacero tispechov na medzina-
rodnych spevickych sifaZiach, o. i. v Karlo-
vych Varoch a v Bratislave. K nim pribudol
teraz daldi. Na zdklade dspeSného konkurzu
pozvali Korotkova do titulnej dlohy Borisa
Godunova v moskovskej Novej opere. Insce-
nitori pouzili pomerne zriedkavo uvddzani
origindlnu verziu diela. Musorgského inStru-
menticiu povaZuji odbornici za "brutdlnej-
Siu” a naivnejSiu ako Korsakovovu, aviak k
nidmetu prilichavejdiu a vystiZnejSie vyjad-
rujiicu atmosféru starého Ruska, neZ "ucesa-
nd" verzia Rimského-Korsakova.

Kritiky vyzdvihuji hlavne hudobné nastu-
dovanie dirigenta Jevgenija Kolobova, s vy-
hradami prijimajui réZiu Valerija Beljakovica.

Podanie hlavnej postavy O. Korotkovom
hodnotia zvicSa ako hlasovo velkolepé, ide-
dlne zodpovedajiice poziadavkdm partitiry.
Rovnako vysoko ocefuji aj herecky vklad
koSického spevika. ]

ADVENTNI KONCERT
DOBRE VULE

V prazskom Kostole sv. Simona a
Judu sa pod zaStitou prezidenta CR
Viclava Havla uskutocnil 29, novem-
bra Adventny koncert dobrej vole.
Okrem ¢eskych poprednych umelcov J.
Suka, Z. Kloubovej, Sukovho komor-
ného orchestra a detského spevickeho
zboru Bambini di Praga na koncerte
vystipila aj slovenska sopranistka Eva
Blahovi. Prijem z koncertu bol veno-
vany Naddcii Olgy Havlovej.

S unikdtnymi expondtmi sa mohli stretnif
névitevnici Malokarpatského miizea v Pe-
zinku. Na vystave o histérii mesta sa po pr-
v§ raz objavila o. i. aj dobovi fotografia ro-
diov zndmeho dirigenta a skladatela Lu-
dovita Rajtera v pdvodnom rdme. To, Ze ti-
to PezinZania boli umelecky zaloZenou ro-
dinou, sved¢f aj rdm s origindlnymi hudob-
nymi motfvmi.  Text a snimka P. Erdziak

ORGANOVE KONCERTY
pod
Dyramidou

29. november 1998, nedefa 10.30 h
Koncertné Suidio Slovenského rozhlasu
Monika Melcov4 (Slovenska republika)

20. december 1998, nedefa 10.30 h
Koncertné Stidio Slovenského rozhlasu
Jénos Példr (Madarsko)

24. janudr 1999, nedefa 10.30 h
Koncertné §tidio Slovenského rozhlasu
Imrich Szabé (Slovenska republika) :

21. februdra 1999, nedela 10.30 h

Koncertné Stidio Slovenského rozhlasu
Daniel Roth (Francizsko)

21. marec 1999, nedefa 10.30 h
Koncertné Suidio Slovenského rozhlasu
Ekkehardt Richter (Nemecko)

18. april 1999, nedefa 10.30 h

Koncertné stidio Slovenského rozhlasu

Ferdinand Klinda (Slovenska republika)

Koncerty sa vysielajii v priamom prenose
na stanici Slovensko 2 - Rddio Devin.

Ceski umelci
chorym a opustenym

Sériu benefi¢nych koncertov na Slo-
vensku zacali 4. novembra v Bardejov-
skych kipeloch cesky huslovy virtuéz
Viclav Hudecek s klaviristom Petrom
Adamcom programom z diel Wolfganga
Amadea Mozarta, Ludwiga van Beetho-
vena, Césara Francka a Bohuslava Marti-
ni. VyfaZzok z koncertu odovzdali Zdru-
Zeniu na pomoc Tudom s mentdlnym po-
stihnutim.

Snira koncertov pokraovala vystipe-
nim umelcov v KkeZmarskej Zikladnej
umeleckej Skole a vyfazok odovzdali Sta-
nici opatrovatelskej sluzby. TieZ sa pred-
stavili breznianskemu publiku v tamojSom
evanjelickom kostole. Vybrané vstupné
malo dvoch adresitov - Detsky domov vo
Valaskej a Ustav socidlnej starostlivosti
Brezno-Hilny. Po benefi¢cnom koncerte v
Trnavskom divadle na prospech dvoch ta-
mojSich Detskych domovov V., Hudecek a
P. Adamec ukonéili turné po Slovensku
8. novembra v Krilovskej sieni Zvolen-
ského zamku. Finanéné prostriedky z tohto
koncertu vyuzije zvolenskd Nemocnica s
poliklinikou na pristrojové vybavenie.

Koncerty kazdorone organizuje ban-
skobystrickd spolo¢nost Arcade, s. r. 0., a
sponzorsky ich podporil podnikatel' Juraj
Hruska.

SOSR
koncom novembra

Vstup do bratislavskej koncertnej sez6-
ny byva ndaroény. Styri festivaly a zatia-
tok cyklu koncertov vo filharménii je na-
ozaj zafaZzkdvajicou skuskou pre kaZdé-
ho, kto chce byt pri tom. Do udalosti pri-
spel napokon aj Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu, jeho $éfdirigent Ro-
bert Stankovsky a host - violon&elista Jin
Sldvik. Malo by byf uvedené, Ze tento
otvdraci koncert rozhlasovej sezény mal
povodne viest Dr. Rajter. Zdravotné pro-
blémy vSak pévodny zdamer zmarili a v
pohotovom zdskoku nastipil Rébert Stan-
kovsky. So zmenou siivisela aj zmena pro-
gramu: namiesto Brahmsovej 2. symfénie
znela jeho 4. symfénia. Koncert ako ce-
lok nevybog¢il z ramca dobrého priemeru.
Haydnovské varidcie Johannesa Brahmsa
na tvod boli pruznym odrazovym mosti-
kom, plnym dynamizmu, pestrou paletou
obrazov, scén. Hoci ide o zdvazné dielo,
idedlne splnilo aj funkciu "ouvertiry".
Haydnov Violon¢elovy koncert D dur v
podani Jina Slivika a SOSR-u uZ bol
trochu problémovejsi. SOSR je typom
orchestra, ktorému Haydnov §tyl nevelmi
vyhovuje. Jan Slavik sa tieZ slobodnejSie
pohybuje vo svete komornej hudby, o
¢om sveddi jeho dcinkovanie s Moyzeso-
vym kvartetom alebo s Danou Varinskou.
Haydnov Koncert mu chvilami robil pro-
blémy v oblasti intonagnej istoty, ¢o je v
tejto hudbe velmi hikliva vec. Pritom ne-
chee byf vébec povedané, Ze to bol ne-
kvalitny vykon.

V Brahmsovej 4. symfénii bolo vietko
v rdmci Standardu. Velmi pekne a in3pi-
rujiico vyznela najmii druhd ¢ast, ktord inak
moze byl posluchdéskym problémom.
Zaverecnd passacaglia vystupfiovala situ-
dciu v rozhlasovom Koncertnom Stidiu
do sprivnej koncertnej polohy. MT

KONKURZ

Riaditel Stitneho komorného or-
chestra Zilina vypisuje konkurz

na obsadenie miest
- hrdca do skupiny husli
- hrac¢a na I. lesny roh
- hrdca na 2. lesny roh s povinnosfou
hry na 1. lesny roh.

Podmienkou prijatia je absoluté-
rium konzervatéria alebo VS hudob-
ného smeru.

Konkurz sa sklada:
- z volnej a rychlej Casti koncertu z
obdobia klasicizmu,
- z hry z orchestrdlnych partov.

Uzdvierka prihldsok je 11. 1. 1999,
Cestovné hradime len prijatym ucha-
dzatom. Slobodnym poskytneme uby-
tovanie. Uchadzaci budi na konkurz
pozvani pisomne alebo telefonicky.




K novej zbierke vianocnych piesni, vinsov a hier

Podobu kresfanskych Vianoc v nds vo vel-
kej miere ovplyvnila Tudovi zboZnost a Tu-
dovi viera, Ich Specificky odraz je zachova-
ny v repertodri vianoénych piesni. Stc¢astou
tychto piesni bol aj tzv. Tudovy viano¢ny re-
pertodr - koledy, ktoré sa spievali mimo
chrimu ako sucast Tudovych zvykov a oby-
Cajov. Dosial nepozname odpovede na pod-
statné otdzky formovania tohto repertodru,
najmii na dlohu, ktori v tomto repertodri
zohrali prieniky folklérnej a umelej hudby,
ustnej a komponovanej tradicie. Predpo-
kladom k pozndvaniu tohto bohatého reper-
todru je v prvom rade jeho spristupnenie v
podobe spevnikov, zbierok a antologii.

Bezprostredne na vianofny trh prichiadza
novi zbierka, ktord pripravil Ondrej Demo
pod nizvom Viano&né ludové koledy, vinSe
a hry (Vydavatelstvo Matice slovenskej -
zdruZenie Prebudend piesen, 1998). Po an-
tologii Evy Krekovicovej Slovenské koledy
z roku 1992 predstavuje zbierka Ondreja
Dem( z hlfadiska materidlu druhy vyznam-
ny edicny Cin, ktory prindSa syntetizujuici
pohlad na tito vyznamnii zloZzku slovenske)
fudovej piesiiovej tradicie.

Antolégia Evy Krekovi¢ovej vychddzala
zo zhodnotenia starSich, archivnych a publi-
kovanych pramefiov s vyuzitim zdpisov
mnozstva zberatelov od zaciatku 20, storo-
Cia, pricom vlasiné vyskumy autorky pred-
stavovali skor ich doplnok. Zbierka Ondreja
Demu, dlhoroéného pracovnika redakcie
Tfudovej hudby, je vysledkom vlastného zbe-
ratelského usilia - dlhodobych kontaktov so
spevikmi, hudobnikmi, dedinskymi folk-
lormymi skupinami, ktoré rozvijal. pocas
svojho posobenia v rozhlase. Ukazalo sa, Ze
zmyslom tejto spoluprice nebola len pripra-
va konkrétnych rozhlasovych relicii cyklu
Klenotnica lTudovej hudby, ale aj velmi pre-
zieravé ziskavanie zvukovych nahrivok s
moznosfou ich uchovania v rozhlasovom
archive, Z 1ohto hladiska zbierka prindsa
pomerne homogénny material: viano¢ny re-
pertodr, zdznamy, ktoré pochiadzaji z Caso-
vo ohrani¢ené¢ho obdobia poslednych tridsia-
tich rokov, Piesne boli zaznamenané v po-
dobe, v akej sa zachovali v tradi¢nom pro-
stredi bud v aktivnom speve alebo uZ len v
pamiiti interpretov. Zo spiitného pohladu
zbierka nepriamo zachytiva vyznam a mies-
to vianoénych zvykov, obycaji a piesni vo
vedomi ich nositefov, Odkryva vzfah k tra-
dicii Vianoc, ktord v prostredi vidieka Zila
svojim vlastnym Zivotom, bez ohladu na
rozporuplny vzlah oficidlnych zloziek do-
bovej kultiry k tymto sviatkom. O podo-
béch cenziry napokon vypoveda skor zianer

skladatelskych tprav Tudovych vianoénych
piesni, nez ich ziznamy od povodnych no-
sitefov a interpretov,

Uvodny text zbierky struéne priblizuje
pivod viano¢nych sviatkov a ich formy v
tradi¢nom prostredi na Slovensku, osvetluje
zikladné roz¢lenenie materidlu, venuje sa
struénej hudobnej a textovej charakieristike
celého repertoiiru s cennymi postrehmi naj-
mii k interpretainej stranke a viachlasu (md-
lo prehladné Elenenie do podkapitol viak
sfazuje orienticiu Citatefa, napr. formovi
stavba nemusela byf vy&lenend osobitne,
ale len ako sucast hudobnej charakteristi-
ky). Uvod uzatvira osobné vyznanie zosta-
vovatela zbierky Kk tejto vyznamnej zlozke
Tudového spevu, V pozadi dvodnej Suidie je
pritomnid myslienka o prepojeni viacerych
umeleckych druhoy a Zinrov do jedného cel-
ku pri slaveni kresfanskych Vianoc. Vyroba
betlehemov ako "zhmotnenie” biblického
pribehu do statického obrazu, piesen ako
prerozpravany biblicky pribeh a vianoCna
hra ako jeho rozvinutie do priestoru - to
vietko tvori zikladni mySlienkova nif, kto-
i autor v dvodnej Stadii sleduje ako vstup k
materidlovej Casti zbierky.

Zostavovatel prindSa v zbierke pokus o
roztriedenie materidlu, ktory by naplial
okrem reSpektovania doterajSich poznatkov
aj praktické potreby Citatela a uZivatela
publikdcie. Vychddza z roziriedenia, ktoré
uplatnila Eva Krekoyicovd vo svojej anto-
16gii ako hypoteticki vyvinovii diferencia-
ciu viano¢nych piesni na svetské, duchovné
a pastordlne koledy. Doplita ich viak o dal-
Sie kategdrie (novoroéné koledy, vianotné a
trojkrilové hry). Zbierka ziroven potvrdiia,
Ze hranice medzi jednotlivymi kategoriami
Tudového viano¢ného repertodru si Casto
vigne, motivy sa preskupuji, kombinuji a
pri vii¢Sej skupine variantov nerespektuji
ani zikladné typové roz¢lenenie. Tym vzni-
kaji problémy s jednoznaénym zaradenim
piesne do jednej z vymedzenych skupin.
Napriklad pri zartovnych parddidch na pie-
seii Cas radosti veselosti, ktoré midme na
nasom tzemi dokumentované pocetne v ce-
loslovenskom zabere, dochadza k rozporu -
je zartovnd pijanskd parodia na duchovni
koledu este duchovnou koledou? Prive sa-
motny princip parodickej tvorby ako neviz-
nej parodie na vaznu predlohu je vyrazom
svetského elementu v najvlastnejSom zmys-
le slova. Spominany priklad len dokumen-
tuje velmi tzke prelinanie duchovného a
svetského elementu v Tudove) vianocnej
tvorbe vo vieobecnosti. Autor riesil tento
rozpor napokon vhodnym sposobom - pri

zac¢leneni k duchovnym koleddm uvidza
par6diu ako textovy variant osobitne inym
typom pisma. Vy¢lenenie pastordlnych ko-
lied, ktoré rozvidzaji biblicky motiv pas-
tierov, je z historicko-vyvinového hladiska
oprivnené. Je viak otdzne, ¢i je pritomnost
motivu pastierov, ktory tvori neoddelitelnu
sti¢as( biblického pribehu, jedinym kritériom
na vy¢lenenie pastordlnych kolied. Siroka
variantnd skupina piesni Pdsli ovce valasi
sa zvyCajne zaraduje medzi pastorilne kole-
dy. Jeden z tychto variantov, uvedeny v zbier-
ke, viak zdroven naznaCuje kontamindciu s
motivmi duchovnej koledy - vianocnej epic-
kej piesne s témou o Marii hladajicej noc-
Tah. Okrem piesni prechodného typu a kon-
taminacii sa skupina pastordlnych kolied v
Demovej zbierke ¢riid ako pomeme vyhra-
nend a potvrdzuje aj nade noviie vyskumy -
k pastorilnym koleddm zaradujeme pre-
dovietkym piesne. ktoré tvoria (tvorili) si-
Casf betlehemskych hier, alebo piesne, ktoré
predstavuji dialégy pastierov a naznacuji
vzfahy k historickej pastorelovej tvorbe. K
spojeniu svetskych a detskyeh kolied do
jednej skupiny autora motivoval spolo¢ny
hudobnostylovy ziklad a blizkosf napevo-
vych typov. NavySe, aj biblické motivy v
detskom repertodri vystupuji v ich "svet-
skej" podobe; detské vinde a koledy maji z
tohto hfadiska osobitni poetiku.

Zbierka sa orientuje na slovensky reper-
todr, Piesne, vinse a hry pochadzaji z uze-
mia celého Slovenska a z prostredia sloven-
skej menSiny (Slovici v Rumunsku), avsak
s ur¢itym dorazom na niektoré regiony. Nie

nihodou autor sustredil svoj zberatelsky zd-
ujem najmi na horské oblasti stredného a
severného Slovenska, v ktorych koledy osta-
li v Zzivej tradicii (Liptov, Kysuce, Orava).
Na druhej strane z niZinnych, menej pocet-
ne zastipenych regiénov zbierka prinidsa nie-
kolko zaujimavych a menej znamych pies-
novych typov. Za prinos pokladime uverej-
nenie zdpisu niekofkych inStrumentilnych
meladii; vedla nich totiz vystipi napadne;j-
Sie do popredia inStrumentdlny zdiklad me-
lodiky mnohych viano¢nych nipevov. Pri
rozsirenych a znamych piesiiovych typoch
autor zvolil vhodné rieSenie - uverejnenie
viacerych variantov. Prostrednictvom tych-
lo variantov je mozné naznacif regiondlne a
lokdlne odliSnosti vo viano¢nom repertodri
a v pripade spevnikovych verzii piesni po-
rovndval ich paralely v iistnej tradicii, Oso-
bitne cennym prinosom zbierky je zachyte-
nie viachlasnej interpreticie kolied, ktoru
nemame zatial dokumentovani v dostatoc-
nom rozsahu, Zbierka k nej prindsa zauji-
mavy materidl z viacerych regionov. Uverej-
nenie vianoénych hier a umiestnenie piesni
v ich ramei tvori vhodny materidlovy doplnok
k publikovanym pricam Martina Slivku.

Pozitivnou strinkou zbierky st transkrip-
cie piesni. St dostatogne prehladné a jedno-
duché, urcené pre potreby Sirokej vrstvy zi-
ujemcov. Prezradzaji dobri znalos{ piesiio-
vej Struktiry, predstavujui preto spolahlivy
prament aj pre vedecky vyskum. Register
podla regiénov md prakticky vyznam a ulah-
¢i vyhladavanie kolied podTa oblasti a loka-
lit. Napokon nickolko slov k vytvarnej vy-
bave publikdcie. Dnes sa mbZeme CastejSie
stretnif s vydaniami, ktoré maji hodnotny
obsah s mdlo profesiondlnym vizudlnym
rieSenim. Vytvarnd stranka zbierky, pripra-
vend s vkusom a citom pre mieru, tvori
vhodnu paralelu k jej obsahu; ur€ite prispe-
Je K zvySenému zdujmu o publikiciu,

Vyberom vyse 200 piesni sa zbierka via-
nocnych kolied Ondreja Demu priblizuje k
materidlovym priacam stredného rozsahu.
Okrem spristupnenia fudového viano¢ného
repertodru pre SirSiu verejnost spini v budiic-
nosti aj doleziti ilohu pramenného zdroja
pre dalsi vyskum (z publikicie sa "vytratil”
tidaj o roku vydania!), V Polsku a v Madar-
sku sa dnes moZu odbomici aj zdujemcovia
z radov Sirokej verejnosti opieral o poznat-
ky. kioré st vysledkom dlhodobej spolupri-
ce etnomuzikolgov, folkloristov, hudob-
nych historikov a hymnolégov. Zikladom
tejto spoluprice je znalos{ a spristupnenie
Sirokého materidlového fondu, kiory u nas
zatial nie je k dispozicii v Zelatelnom mnoZz-
stve a rozsahu, Nova zbierka Tudovych via-
nocnych kolied je jednym z krokov k tomu-
to spristupneniu.

HANA URBANCOVA
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Encyklopédia vainej hudby

Pojem vdZna hudba vzbudzuje u
mnohych predstavu "straSiaka". O
tom, Ze treba pre fiu nieCo urobif sa
netreba osobitne rozpisoval. Tento
fakt je o to dblezitejsi, Ze po totil-
nom ttlme hudobno-vydavatelskych
ambicii na naSej profesionilnej scé-
ne, sa tejto témy ujimaji vydavatel-
ské subjekty so Sirokym edi¢nym
spektrom, Musime preto vital kazdi
ich aktivitu. Napriklad aj najnovsiu
encyklopedicki pricu venovani pro-
pagacii vaznej hudby. S takymto po-
¢inom v predviano¢nom cCase prislo
vydavatelstvo PERFEKT.

Knizka je prekladom anglického
origindlu The Ultimate Encyclopedia
of Classical Music z roku 1995, ktort
zostavil Robert Ainsley, prelozila Mi-
lada Pauleové a zodpovednou redak-
torkou publikicie je Katarfna Lako-
tové.

Na metody ¢i formy a sposoby Si-
renia encyklopedickych poznatkov mé-
Zzu byf rozne nazory. Faktom ostiva,
Ze 1 napriek vSetkému usiliu a teore-
tickym koncepciam naSich hudob-
nych pedagdgov, stav estetického kul-
tivovania verejnosti je Coraz nizsi a
nizsi. Ide totiz o to, Ze intelektudlny
stav._moznych percipientov v indu-
strializovanej a konzumnej spolo¢nos-
ti (priratajme aj pocitacovo-infor-

macny "boom" prostrednictvom roz-
nych médii) si zrejme vyzaduje aj
adekvatny pristup k potencionalne-
mu citatelovi. Citovana anglicka en-
cyklopédia je ur¢end laikom z najSir-
Sieho spolocenského prostredia, ktori
s viznou hudbou prichdadzaji do sty-
ku na koncertoch filharmonického ty-
pu, v rozhlase, prostrednictvom zvu-
kovych nosicov a pod. Z tohto vy-
plyva aj koncepcia knihy, ktora sta-
via predovSetkym na prehladnosti,
ale aj pocetnych, pre pochopenie
podstaty veci nezanedbatelnych in-
formdcidch, sprostredkovavanych tex-
tom ¢i vizudlne (grafikou, bohatymi
ilustrdaciami, tabulkami a pod.). To
st hlavné ¢rty knihy, Ktord iste zau-
jme kazdého Citatela, ktory sa bude
cheief dozvedief Co najviac zaujima-
vych, faktickych (nie didaktickych)
informdcii o hudbe, jej tvorcoch a
prostriedkoch interpretiacie  hudby
tak, aby sa mu tzv, viizna hudba stala
blizkou, zrozumitelnou a prifahuji-
cou k dalSiemu prehlbovaniu poznat-
kov o nej.

Encyklopédia vaznej hudby zaujme
predovietkym svojou atraktivnou ad-
justiaciou, ¢o bude zrejme velmi dole-
zitym aspektom pre vzbudenie za-
ujmu o vaznu hudbu u jej prijimaterla,

b
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Slovenska hudba na americkom kontinente

V krisnom prostredi univerzilneho mesta
Boulder na tpiiti amerického pohoria Rocky
Mountain, asi hodinu cesty autostridou z Den-
veru, sa na pode University of Colorado ko-
nalo V1. medzindrodné kontrabasové sympo-
zium (Fourth Rocky Mountain International
Double Bass Symposium), zamerané na Sti-
dium hry na kontrabase v hudbe klasickej.
solovej 1 orchestralnej a jazze. Nickolko de-
siatok Studentov z viacerych americkych uni-
verzit malo Sancu stretnif sa s ndzormi po-
prednych hracov a sélistov na kontrabase z
USA a Eurdpy.

Prezidentom sympézia a jeho hlavnym uspo-
riadatefom bol pedagog z koloradskej univer-
zity Paul Erhard. Z kontrabasovych sélistov
sa podujatia zacastnili solobasista z Boston-
skej filharménie Paul Ellison, t. ¢. prezident
ISB (Medzindrodnd spolo¢nost kontrabasis-
tov sidliaca v Houstone), John Hood - kon-
trabasista filharmonie z Philadelphie a peda-
gog Umverzity v Baltimore. Z eurépskych
hosti sa podujatia zacastnili Gottfried Engels
- pedagog Vysoke) hudobnej Skoly v Koline
nad Rynom a Radoslav Sadina - kontrabaso-
vy virtuéz a pedagég VSMU v Bratislave.
Velkou hviezdou tohto podujatia bol jazzovy
basista John Clayton - svetoznima osobnost
z County Basie Orchestra, neskor posobiaci
ako sélobasista filharmoénie v Amsterdame,
ktory bol tiez dirigentom a skladatefom
Clayton-Hamilton Jazz Orchestra. V sicas-
nosti sa okrem sélovych vystdpeni venuje
kompozicii a aranzmdan. Za zmienku stoji je-
ho slavna piesen "The Star Spangled

Banner" napisand pre Whitney Houston.

V recitilovych programoch vystipili viet-
ci spominani solisti. Zazneli diela od G. Fres-
cobaldiho, J. S. Bacha, bratislavského J. M.
Spergera, G. Bottesiniho, cez jazz (so spe-
vom) Johna Claytona az po sicasnych auto-
rov - Gonzilesa, Mirouzeho, Rabatha, Pro-
toa. R. SaSina prezentoval na tomto podujati
hudbu troch slovenskych autorov. Rajterovu
Sondtu pre kKontrabas a Klavir z r. 1964 a dve
premiéry, ktoré vznikli na objednivku pria-
mo pre tito prilezitost. llja Zeljenka napisal
Americké capriccio, vtipni skladbu, ktord
bohato vyuZiva autorovi vlastnd rytmicku
pulziciu s jemnou esenciou jazzového vine-
nia. Novi skladba Viadimira Bokesa sa voli
Ostindto pre kontrabas a klavir. VyuZiva
zvukové a tonové kontrasty oboch nistrojov
na pozadi az barbarsky znejiceho ostindtne-
ho rytmu. Kadencia sélového kontrabasu
rozdeli prid hudby na dve Casti, kde docha-
dza k vymene zvukovych poloh ndstrojov, k
uvolneniu rytmu a skladba sa rozplyva v naj-
vysdich, takmer nepocutelnych flazoletoch.
V3ietky tri slovenské skladby zaznamenali na
americkej pode velky ohlas. Recital bol do-
plneny o niekolko rozsiahlych virtuéznych
skladieb kontrabasového romantika G. Botte-
siniho, ktoré Sagina predviedol s obrovskym
nasadenim, ¢o posluchaci ocenili dlhotrvaji-
cim potleskom. Aj vykon klaviristky Dany
Sadinovej bol hodnoteny najvy3Simi para-
metrami.

Po skonceni aktivit na koloridskej univer-
zite Sadinovci pricestovali do Chicaga, kam
boli pozvani tamojSou organizicion "Bass
Club Chicago™ a jej predstavitefom Gregom

Radoslav Saina s d&astnfkmi majstrovskych kurzov

Poc¢as sympozia prebichali prednasky a
praktické cviCenia, na ktorych kazdy zo soli-
stov predviedol svoje pedagogické metody.
Ameri¢ania maji velmi intenzivny vzfah k
jazzu, Ktory je podmieneny predovietkym
ich rytmicko-harmonickym citenim. Ak sa
nickto u¢i hraf na kontrabase, predpoklada sa
jeho uplatnenie v jazzovom combe ¢i orches-
tri, a to hrou pizzicato. Klasické Skolenie
kontrabasového hrica bolo demonstrované
rozlicnymi pohfadmi na kontrabasovi meto-
diku. Ellison vynikal svojou lahkostou a vir-
tudznou technikou pravej ruky (hrid s fran-
cizskym drzanim slicika), Hood bol velmi
transparentny pri priprave orchestralnych
partov, Engels zaujal svojim vzfahom k sta-
rej hudbe, Erhard predvadzal pedagogické
vysledky s nadanymi defmi a u SaSinu bola
ocenend slovanskd plasticita vyrazu, mnoz-
stvi nuansov vo frizovani a dynamike.

Snimka archiv

Sarchetom, ¢lenom orchestra Lyrickej opery
v Chicagu, pedagégom na Columbia College
v Chicagu a na Northern University v De
Kalbe. Konali sa tu dve "master classes” na
hudobnych oddeleniach prestiznych sukrom-
nvch kol a SaSinovei viedli majstrovsku
triedu na Univerzite v De Kalbe, ako aj maj-
strovské kurzy na jednom z najprestiznejSich
hudobnych ucilist v USA - na Columbia
College, stucasne s veCernym kontrabasovym
recitalom, kde opiif odznela slovenska hud-
ba. Ucastnici pedagogickych i koncertnych
vystipeni Sasinoveov boli taki nadSeni, Ze v
poslednych dioch ich pobytu v USA si Zia-
dalt sukromné lekcie a prejavili ziujem o
Stidium v Sadinovej kontrabasovej triede na
VSMU v Bratislave. Podla oficidlnych vy-
jadreni z pozicii pozyvatefov bol prejaveny
zaujem o spolupricu aj v budiicnosti.

V dnoch 23.-
25. oktobra 1998
sa uskutocnilo
v Oslo generdl-
ne zasadnutie me-
dzindrodnej or-
ganizicie "Eu
ropean Union

European Union of Masic
Competitions for Youth

(EMCY). Tdto organizicia so sidlom v
Mnichove zdruZzuje ndrodné a medzi-
ndrodné sitaZe pre mladych hudobni-
kov z celej Europy. vytvira platformu
pre spoluprdcu medzi stitaZami, organi-
zuje europske koncerty laurcdtov sifa-
Z1, udeluje ocenenia EMCY na sufazi-
ach, spolupracuje s UNESCO.

Organizicia zaloZend pred 33 rokmi
v Bruseli zdruZovala pévodne len tri
Stity - Belgicko, Franciizsko a Nemec-
ko. Potreba vymeny skiisenosti z orga-
nizovania sutazi, starostlivosti o mladé
talenty, postupne rozsirila tito organi-
ziciu o dalsie Staty Europy, takZe pocet
Clenskych stitov suipol na viac ako
dvadsar.

Generilne zasadnutie bolo hostom
norskej organizicie ucitelov, ktord v
dnoch 19.-25. oktobra 1998 organizo-
vala medzindrodnd  sufaZz Celistov.
Obsadenie zasadnutia bolo skuto¢ne
medzindrodné - zuc¢astnili sa ho ucast-
nici z 22 krajin Europy. Slovensko bo-
lo zastupené "Medzindrodnou klavir-
nou sutazou Kosice" a "Asociacia udi-

of Music Competitions for Youth"

MEDZINARODNA KLAVIRNA SUTAZ KOSICE
PRI)ATA DO EMCY

tefov hudby Slovenska" zastupovala
narodné siutaze. Predmetom jednania
bolo prerokovanie nového Statutu orga-
nizicie, odznell predndsky predstavite-
fov ¢lenskych organizacii, ktoré patria
pod UNESCO atd.

"Medzindrodnad klavirna sidtaz Kosi-
ce” pre deti do 15 rokov svojimi piati-
mi ro¢nikmi uZ vstipila do hudobného
Zivota Slovenska aj okolitych Statov
svojou troviou a vysokym umeleckym
kreditom. Pred dvoma rokmi poZiadala
o vstup do organiziacie EMCY. Na ge-
nerilnom zasadnuti bolo jej ¢lenstvo v
tajnom hlasovani prijaté a tak sa zara-
dila medzi také zndme sitaZe, ako
Jugend musiziert v Nemecku, Concer-
tino Praga v Cechdch, Smetanovi siitaz
v Cechdch, National festival of Music
tor Youth v Anglicku, Premio Jovens
Musicos v Portugalsku atd. "Asociicia
ucitelov hudby Slovenska", ktord za-
stupovala ndarodné sutaZe zatial ostdva
ako Cakatel.

Podla slov generdlneho sekretdra
EMCY Dr. Eckhardta Rohlfsa ma or-
ganizicia ziujem o zmapovanie hu-
dobného Zivota na Slovensku - hlavne
Skolstva,  skontaktoval  organizicie,
ktoré sa staraju o vychovu mladych ta-
lentov v hudobnej oblasti a pod.

‘erime, Ze aj tymto vstupom pomii-
hame skladat mozaiku pre vstup Slo-
venska do velkej spolocnej Europy.

JUDITA BARTHOVA

1 ST INTERNATIONAL PIANO COMPETITION
PIANO BRATISLAVA )
1. MEDZINARODNA KLAVIRNA SUTAZ
25. - 27. NOVEMBER 1998

V dinoch 24.-27. novembra usporiadalo
Konzervatorium v Bratislave Medzindrod-
nti klavirmu siataz Piano Bratislava pre Stu-
dentov umeleckych k6l vo veku do 22 ro-
kov. Vekovi kategoria mladych umelcov
klaviristov, inStrumentalistov 1 spevikov
pocifovala vyrazny nedostatok sifazi tohto
typu, preto Konzervatorium v Bratslave
pripravilo rovnaki sufaz aj pre akordeoni
stov (Coupe Mondiale 1997), huslistov
(Ndrodnd huslovi sifaz o Cenu K. Dobia-
Sa, 1996), spevikov (Medzinarodni spe-
vicka sufaz Cav. Carlo Vendera 1997).

Na Medzinarodnej klavirnej sitazi Piano
Bratislava safazili dacastnici zo 6 krajin.
Vykony hodnotila porota zloZend z vy-
znamnych klavirnych virtuézov a pedagd-
gov: Halina Czerny-Stefanska (Polsko)
Cestny predseda poroty, Ida Cernecka (Slo-
vensko) - predseda poroty, Amalie Malling
(Ddnsko), Elena Richter (Rusko), Jifi
Skovajsa (Ceskd republika), Peter Cerman
| (Slovensko). Safaziaci uz v 1. kole zaujali

Ekaterina Richter z Ruska (2. cena)
Snimky M. Jurik

vysokou umeleckou droviiou, ktori nasla
velky ohlas v Sirokej odbornej verejnosti,
Na sifaZi odzneli zivazné skladby klavir-
nej literatiry ako Toccata R. Schumann
(Ekaterina Richter, Rusko), Sondta h mol
F. Chopina (Jean Muller, Luxembursko),
Sondta b mol F. Chopina (L. Fancovic,
Slovensko), Danteho sondta F. Liszta (Ka
mil Mihalov, Slovensko), Kareval R.
Schumanna (Jan Divoky, Ceskd republika).
Osobitnym prinosom bola velmi objavnad.
rozdielna a zaujimava interpreticia skla-
dieb E. Suchona v podani zahraniénych in-
lerpretov.

VysledKky sttaze:

1. cena Jean Muller, Luxembursko
2. cena Ekaterina Richter, Rusko
3. cena Ladislav Fancovi&, Slovensko
Kamil Mihalov, Slovensko
Martin Quist Hansen, Dansko
Cestné uznanie Karin Ko¢iSov4, Slovensko

Cena Spolo¢nosti E. Suchona
za najlep§iu interpretdciu skladby E. Suchoiia Metamorf6zy pre klavir
Ekaterina Richter, Rusko

Cena Spolo¢nosti E. Suchofia
za najlepSiu interpreticiu skladby E. Suchofia Toccata
Martin Quist Hansen, Dédnsko

Jean Muller z Luxemburska preberd od poroty 1. cenu
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HUDOBNE DIVADLO
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Horfiik, L.: Krdl Divid. Spevohra Novej scény Bratislava (T, Ursinyovi) 16/6
Kélmin, E.: CardaSovi princeznd, Vychodoslovenskeé Statne divadlo DIZ Prefov (D, Mareninovi)  14-15/11
Milliscker, C.: Zobravy Student. Vchodoslovenské stitne divadlo DIB Kodice (D. Marencinovd) 25
Mozart, W.A.: Cosi fan tutte. Opera SND Bratislava (P, Unger) 4/4
Mozart, W.A.: Figarova svadba. Vychodoslovenské titne divadio DIB Kofice (D. Marencinovi) 18/10
Satté - tanec vetra. Stidio tanca, Stredoslovenské Sudmne divadlo Banskd Bystrica (M. Glockovi) 6/1.5
Verdi, G.: Aida. Opera SND Bratislava (P, Unger) 14-15/11
Verdi, G.: La Traviatta. Vychodoslovenské Stitne divadlo DJB Kodice (D. Marenginovd) 24
Verdi. G.: Luisa Miller. Stredoslovenské stitne divadlo Banskd Bystrica (M. Glockovd) 12/5
Wagner. R.: Bludny Holandan. Vychodos! ké dtdtne divadio DIB Kodice (D. MarenCinovi) 12/5
[ N N ]
Jurik, M.: Novi hviezda belcanta (O. Bartoli); P. Domingo 23-24/17
Blahovi, E.: Vieded si pripomenula Rossiniho 20/11
Bridnovi, E.: Hudba Charlesa Mackerrasa 12/6
Bulla, M.: Rehabilitdcia Rienziho na viedenskej scéne? 4/4
Jurik, M.: Don Carlos. Zajatci v labyrinte moci 21/5
Jurik, M.: Svetobeznik zostiva Rusom. Podoby Valerija Gergijeva 14-15/4-5
Unger, P.: Ako si neuctif Mozarta 18/5
Unger, P.: Bel canto na rakiiskych scénach 1/10
Unger, P.: Bohud Handk na doskiich Opery SND 92
Unger, P.: Don Carlos bez espritu 16/4
Unger. P.: Dva opemné vedery v Macerate 18/5
Unger, P.: Jur na talianskych opernych scénach 10/5
Unger, P.: Pesaro 1998 - od Rossiniho po rock 18/4
Unger, P.: Pocta Donizettimu v mildnskej La Scale 16/5
Unger, P.: Onegin v Prahe a Viedni 3/4
Unger, P.: Turandot vo farbich Orientu 9/5
Unger, P.: Verdiovskd Arena di Verona 1998 16/5
Unger, P.: Vieded v znameni grand opery 16/4
Unger, P.: Vitany jandtkovsky ndvrat 6/5
Ursinyovd, T.: Taneéné divadlo Bralen 2/5
Vyslou#il, J.: Nasmerované na Bayreuth roku 2000 17/2
ROZHLAS, TELEVIZIA, FILM, VIDEO
Horkay, T.: Coubertin a Beethoven 42
Kovitovd, A.: Co nového vo svete hudby... 82
Kovifovd, A.: Dejiny hudby v STV 12
Kovitfovd, A.: Musica slovaca : 92
Kovitovi, A,: Novy rozhlasovy cyklus n
Kovifovd, A.: O hudbe - uj 2 inych redakcif 1072
Kovifova, A.: Prizdniny v televizii 16/2
Kovitovad, A.: Prijemné sklamanic 6/2
Kovifovd, A.: Rozhlas a televizia sviatoéne 112
Kovifovd, A.: Rozhlas nezabiida... T2
Kovifova, A.: Rozhlas v méji 1272
Kovifovd, A.: Soboty plné hudby 1372
Kovitovd, A.: V znameni regiénov 5/2
Kovitovi, A.: Z rozhlasu a televizie 412
Sere¢inovi, A.: Zlatd Praha 14-15/14
GRAMO, CD
Andrafovan, T.: Tance zo Slovenska. CD, Hudobny fond (M. Pejhovsky) BB
Andrej Seban Band, CD (8. Krekovid) 6/8
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Berlinska filharmonia, C. Abbado. Deutsche Grammophon/PolyGram 435 617-2 (M. Jurik) 18/8
Bocelli, A., The Opera Album, CD 462 033-2 Philips Music Group, PolyGram Comp. (M. Jurik) 98
Boston Drivers: Fireball, CD Hopscotch Mus. Prod., 1997 (Y. Kajanovi) 6%
Dvotik. A.: Koncert na rozlicku, S, Takeya klavir, E. Daniel husle, J. Podhoransky violoncelo,
Diskant 0043-2 (M. Jurik) 2278
Fermata: Piesef 2 hol. 2 CD (S. Krekovid) 13/8
Fleming, R., The Beautiful Voice, CD Decca PY 925 (M. Jurik) LT
Janddek, L.: Kifa Kabanovi, CD Supraphon (P. Unger) R/8
La Bonne Chanson. Franctizske komomné piesne. RaveChausson - Martin - Delage -
Suint-Saens - Poulenc - Fauré, A.S. v. Otter, Komomy sibor, B, Forsberg klavir.
Deutsche Grammophon/PolyGram. CD 447 752-2 (M. Jurik) 19/5
Les plus belles scenes de 'Opéra Barogue. Monteverdi -Cavalli - Lully - Charpentier -
Purcell - Haendel - Graun - Telemann - Rameau, CD Hurmonia mundi 290 869 (M. Jurik) 12/8
Mabhler, G.: Symfonia &8 Es dur, Wiener Philharmoniker, L. Maazel. Sony Classical
S2K 45754 (M. Jurik) 218
Manze, A., Vivaldi - Tartini - Pandolfi. CD Harmonia mundi 907 211 (M. Jurik) 12/8
Martinéek, D.: Komomna hudba. CD Musica Classic LD 6641 (M. Jurik) 10/8
Otter v., A.S.: The Artist's Album. Deutsche Grammophon/PolyGram, CD 457 688-2 (M. Jurik) 19/5
Podgaits, E.; Missa Veris, D. Bortniansky: Liturgy for three voices, CD Opus 111 LC 5718 (M. Jurik) 10/8
Prokofiev, S.: The 5 Piano Concertos, A. Toradze. Kirov Orchestra, dir, V. Gergiev. 2 CD
Philips 462 (48, PolyGram (M. Jurfk) 14-15/5
Rybdrska, L., Talianske drie. CD, Opus (P. Unger) B/8
Schneider-Tmavsky, M.: Duchovnd a organovi tvorba. CD Nadicia M. Schneidra-Trmavského,
B.ES.T. Agency a agentira LUX media (M. Jurik) 10/8
Schumann, R.; Dichterliebe op. 48, Liederkreis op. 24. M. Goerne barytén, V. Ashkenazy klavir.
Decca/PolyGram 458-265-2 (M. Jurik) 22/8
Skjrabin, A.: Klavime sonidty. V. Ashkenazy. 2 CD Decca/PolyGram 452 961-2 (M. Jurik) 18/8
Simbracky, J.: Latin Church Music. Camerata slovaca. J. Rozehnal. Slovart, SR-0019 1997 (L. Kagic) 50
Ursiny, D.: Pevniny a vichy, CD (8. Krekovic) 6/8
Voices from Heaven. C. Bartoli - A, Bocelli - B. Terfel. Zbor a orchester Nazionalle di Santa Cecilia.
Myung - Whun Chung, dir. Deutsche Grammophon/PolyGram 459 146-2 (M. Jurik) 228
Dvofik, A.: Sligikové kvarteto, Moysesovo kvarteto CD Diskant DK 0048-2
Koledy novych a starych svetov 1., HMV 907233
Bemstein - Mahler, PolyGram 16 CD 459080 (M. Jurik) 23-24/9
KNIHY, HUDOBNINY
Bella, J.L.; Suborné dielo VI (M. Palovéik) 2/10
Demo, O.: Vianotné fudové koledy, vinde a hry (H. Urbancovd) 23-24/
Filip. M.: Siborné dielo 1. Vyvinové zikonitosti klasickej harmonie (I, Chalupka) 5/10
Hegyi, 1.; Viligung zencoktatisi Oroksége. A zenetanitds kisenciklopédidja, Janus Pannonius
Tudomdnyegyetem. Pécs 1996 (A. MdZi) 21/10
Hrlkovd, N.: Tradicia. modernosf a slovenska hudobnd kultira (N. Adamov) 7110
Laborecky, J.: Hudobny terminologicky slovaik (E. Krik) 5P
Lexikon zeitgenossischer Musik aus Osterreich/Komponistenund Komponistinnen des 20,
Jahrhunderts (0. Smetanovi) 7710
Lexmann, J.: Slovenska filmovi hudba 18961996 (M., Jurik) 70
Vitdlovd, Z.: Po stopdch Franza Schuberta (M. Paloveik) R
Encyklopédia viine) hudby (M. Jurik) 23-24/20
ROZHOVORY
Curilla, §.: Slovenské diela tispeiné v Cine (J, Klein) 172
Dohnalovi, L.: Riavy hudby (1. Zeljenka) 1
Dohnalovi, L.: Uspedny Papp (L. Papp) 143
Jurik, M.: Verim, 2e moje sny sa spinia... (L. Rybdrska) 1.3
L.DD.: Stretnutie na (starojnovy sposob (1, Parik) 16/2
Martindkova, Z.: Je hudba Zien ind ako hudba muzov? (N, Van de Vaie)
Hudba prichddza z hibky... (S. Végh) -mjk-: T/4
PuskdSovi, M.: Eva Blahovii: "...byf prisny a kriticky najmii k sebe.” 21710

Serecinovi, A.: Televizia mi byf sluzbou verejnosti (G. Vyskodilovi) 23-24/8
Jurik, M.: Mystérium Zivota (Th. Hampson) 23.24/16
Jurik, M.: Riaditel musi byl aj manaZerom (J. Klein) 23-24/3
Puskddovd, M.: Ako sa Flo na jubilejnom 10, rofniku Medzindrodnych imerpretalnych kurzov
v Piesfanoch (M. LapSansky) 16/3
Puikasovi, M.: Andrew Mogrelia opiif v Bratislave R/3
Puikidtovi, M.: Chrifime si natu hudobni kultiru (R. Stankovsky ) 3B
Puskddovi, M.: Jifi Bara o violon&ele a hudbe 14-15/8
Puikdsovi, M.: J. Nesterenko: Mladym spevikom odporidam kurzy 22/3
Puikdfovd, M.: Lazar Berman - "SolZenicyn klavira" o ruskej 8kole i o inom 223
Puskdsovd, M.: Medzindrodné interpretaéné kurzy Piesfany '98, Co povedal Eugen Indjic o hudbe? 187
Puskdfovad, M.: Néjsf v Studentovi to najlepsie... 19/3
Puikdsovi, M.: Peter Feranec, dirigent Velkého divadla v Moskve 13/1.3
Puskdsova, M.: Prihovdraf sa Tudom hudbou je pre mia velké privilégium (R. Wallfisch) 17/3
Puikdiovd, M.: Valentina Bermanovd o tajomstve price s defmi 200110
Smetanovd, O.: Pozorovatelka spozi svetového pultu (V. Polakovi¢ovd) 614
Steinecker. A.: Byl dastojnym ndstupcom (J. Filas) 5/3
Steinecker. A.: Cesta je ciel (M. Handk) 11/3
Unger, P.: Operu dirigujem rid a Casto (O, Dohndnyi) 113
Ursinyovd, T.: Ak necitis - nevidiz, nepotujed (1. Novan) 12/4,11
Ursinyovi, T.: Spevu vdagim za kridsu v Zivote (I, Marcinger) 2/3
Vachovd, Z.: O smooth jazze v Amerike a vieliom inom... (P. Kozma) 713
-
VYROCIA, JUBILEA
Pavol Bagin (T. Ursinyovi) 974
Serge Baudo (M. Jurik) 7/5
Marta Foldedovd (L. Dohnalovi) 14-15/13
Tibor Trefo (M. Jurik) 2112
George Gershwin (8. Krekovig) 19/10
Maridn Jurik (P, Bagin) "
Stefan Kantor (I, Jakubcovi) 17/10
Michal Karin (V. Cizik) 6/
Sergej Kopéik (P. Unger) B9
Ladislav Leng (A. MdZi) 14-15/13
Christa Ludwig (M. Jurik) 5
Zdentk Machidcek (T, Ursinyovd) 14-15/13
Jozef Malovec (L. Dohnalovi) 6/9
Olivier Messiaen (P. Machajdik) 14-15/3
David Oistrach (M, Jurik) 19/11
Ivan Palovie (V. Cizik, M. Jurik) 209
Ladislay Schieicher (M. Bulla) /4
Mikuldd Schneider-Troavsky (M. Bulla) 10/3
Vojtech Schrenkel (M. Jurik) 3/10
Eugen Suchod (1. Vajda) 17/1.4-5
Jozef Samko (M. Jurik) 310
Hana Stolfové-Bandovi (M. Blahynka) 2212
Bartolomej Urbanec (M. Jurik) 2172
Eduard Juraj Zathureczky (V. Cizik) 19/10
Pavol Zelenay (M. Jurik) 9/4
NEKROLOGY
Viadimir Horvith (P. Bagin) 19/10
Edita Hutovi-Schuhovd (L. Pavlovitovi-Bakovi) 17/10
Eva Jaczovi (R.) 14-15/13
Milan Jedko (1. Parik) 112
Miloslay Kofinek (V. Bokes) 16/2
Jozel Malovec (L. Dohnalovi) 1972
Ladislav Pacaj (R.) 14-15/13
Dusan Pilka 812
Luba Paviovicovi-Bakovi (0. Demo) 17/10
Leonie Rysanekova (M. Jurik) 75
Milan Schenk (M, Glockovi) 1/2
Alfred Schnittke (V. Godar) 16/9
Frank Sinatra 112
Michael Tippen (P. Machajdik) 35
Z0 ZAHRANICIA

Bagin, P.: Komomy koncent v Slovenskom indtitdte vo Viedni 310
Bokes, V.: VIL medzindrodna tribiina skladatefov v Belehrade 130
Bulla, M.: Turinsky Berlioz 12/3
Dibdk. 1.: Slovenskid hudba v Prahe 20010
Dohnalovi, L.: Severské impresie 10/1.4,10
Dohnalovd, L.: § pohladom na sever 22/6
Javorsky, 1.: Boris (1Hi¢ Vissarionovi¢) GodunoVV Salzburgu 12/3
Jurik, M.: Messtaenova meditdcia v Salzburgu 21/1.4
Jurik, M.; Salzburské slivnosti 'O8 19/4
Jurik, M.: The 3 Tenores 19/11
Jurkovit, M.: Rozhlasovi spevacikovia na EXPO 98 v Lisabone 18/11
Klinda, F.: IV, Eurépska sifaZ mladych organistov EMCY 16/11
Krik, E.: Lyon - mesto dvadsiatich storodi 5
Kupkovit, L.: Capella Istropolitana v Hannoveri 1711
Lippoldovid, V.: X1. medzindrodnd interpretaéng sifaz 1.S. Bacha 16/11
Machajdik, P.: Hindenburg Steve Reicha 471
MarkuSovd, M.: Milosrdné sestry a Praha 6/2
Slaninkovi, E.: Uspednd prezentdcia 16/11
Smetanovd, O.: Musica ficta. Na zafiatku bola idea 4/1.3
S wi, O.: Sl kd hudba v Belehrade 1309
Szeghy, 1.: Donne in Musica 1998 19/11
Szeghy, L: Jihlavsky festival zborového umenia 199
Podolskd, A.: Filharmonicky orchester La Scaly 34
Podolskd, A.: Lucern '97 3/5
Poldk, P.: Salzburg 1998 9/5
Krik, E.: Povaby francuzskej vyspelost 23-24/4

Javorsky, 1.: Spomienky na Ainolu 23-24/5

ROZNE

A.K.: Rok Eugena Suchoiia v Ciferi 2R
Bened, J.: O "etike”, 0 "demokracii” a o samo-cenzoreticke jedinej 412
Bokes, V.: K vymene nizorov o festivale 7
Ceny Hudobného fondu na rok 1997 182
Glockovi, M.: Ako dale), festival V.F.B.? 1212
Horkay, T.: Lapiansky v Stoke alebo trium{ nidotnosti 212
Jurik, M.: Kodické jubilejné zastavenia 251
Kacic, L.: Reakein na reakeie 82
Medzindrodny skladatelsky semindr /10
Nové autorskoprivoe zdkony 3R
isa): Akademickd jesen Tadedsa Salvu 2
Pocta Albrechioveom 18/2
Pocty Nérodného hudobného centra 1312
Rajter, A.; K recenzii Ladislava Katica 7
Rozehnal, J.: Odpoved na kritiku m
Sudzobnik autorskych odmien za pouivanie hudobnych diel verejnym nedivadelnym predvidzanim 41011
Struhirovi, 8.: Musica sacra zatvorila briny 17/11
Surin, §.: ad: Ivan Sokol 112
Vavro, R.: Hudobny pozdrav 2 Brestovian 17/10
Vysledky 15, roénika medzindrodne) spevickej sifaze Mikuldda Schoeidra-Trnavského 172
Mednanski, L: Ohlas na linok 23-2472
Krekovid, §.: Multimedidlny projeki 23-242




mfinick cichostor (Nlavenshahe vezhlasu
/0. f*!/?l-{:f(-' walozenia cbehoslia
Séfdirigent: Robert Stankovsky

17. decembra 1998 0 19.30 h
V predvianofnej nilade
Dirigent: Rébert Stankovsky
Zhor: Spevicky zbor mesta Bratislavy, Detsky a mlideZnicky speviicky zbor Slovenského rozhlasu
Zhormajstri: Ladislav Holdsek, Jana Rychla
Program:
Operné zbory
Carl Maria von Weber: Predohra k opere Carostrelec
Carl Maria von Weber: Zbor polovnikov z opery Carosirelec
Richard Wagner: Svadobny pochod z opery Lohegrin
Bedfich Smetana: "Pro¢ bychom se netédili” z opery Predani nevesta
Eugen Suchofi: Svadobny zbor z opery Krithava
Charles Gounod: Predohra k opere Faust a Margaréta
Pietro Mascagni; “Scéna pred kostolom™ z opery Sedliacka Cest
LA A ]
Georges Bizet: Zbor deti z 1. dejstva opery Carmen
Wollgang Amadeus Mozart: Zbor vidieCanick z 2. dejstva opery Figarova svadba
Giuseppe Verdi: Vstup do 3. dejstva opery Trubaddr
Giuseppe Verdi: "Vedi, la fosche” (Zbor Ciginov) 2 opery Trubadur
Giuseppe Verdi: "Patria opressa” z opery Macheth
Giuseppe Verdi: “Fuoco di gioa” z opery Otello
Giuseppe Verdi: "Gerusalem” z opery Lombardama
Giuseppe Verdi: "Va pensiero” (Zbor Zidov) z opery Nabucco
Giuseppe Verdi: Vifazny pochod 2 opery Aida
7. janufira 1999 0 19.30 h
Trojkrdlovy koncert
Dirigenti: Ladislav Slovik, Rébert Stankovsky
Sdlisti: Tibor Kovac - husle, Imrich Szabd - organ
Program:
Alexander Moyzes: Partita na poctu Majstra Pavla z Levoce
Maurice Ravel: Tzigane - rapsodia pre husle a orchester
Pablo de Sarasate: Carmen - fantizia pre husle a orchester op. 25
L L L
Camille Saint-Saéns: 3. symfona op. 78 "Organovd”
4, februfir 1999 0 19.30 h
Symfonicky koncert
Dirigent: Bystrik Rezucha
Salista: Daniel Buranovsky
Program:
Eugen Suchoi: Svadobna scéna z opery Krithava (premiéra orchestrilnej verzie)
Franz Liszt: Koncert pre klavir a orchester &, |, Es dur
L L1
Hector Berlioz: Fantasticka symfénia op. 14
4. marec 1999 0 19.30 h
Hudba je len jedna
Dirigenti: Rébert Stankovsky, Viadimir Valovic
Zbormajster: Jana Rychla
Solisti: Milod Jurkovié - Nauta, Mikulas Skuta - klavir, Vikior Siméisko - husle, Juraj Bartos - inibka
Spolutcinkuje: Big Band Gustava Broma, Detsky a mlddeZnicky spevicky zbor Slovenského rozhlasu
Program
Koncertny vylet Big Bandu Gustiva Broma a Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu do iy orby JakabCica,
Breinera, Gershwina, Krajéiho, Kerna, Bemsteina, Strayhoma, Reids, Hnilicku ale a) Mozarta

25. marec 1999 0 19.30 h

Velkono&ny koncert
Dirigent: Rdabert Stankovsky
Solisti: Helena Kaupovd - soprin, Denisa Slepkovska - alt, Ludovit Ludha - tenor, Peter Mikulds - bas
Zbor: Speviicky zbor mesta Bratislavy
Zhormajster: Ladislav Holisek
Program
Giuseppe Verdi: Requiem
6. mdj 19990 1930 h
Koncert k vyroiu ukonenia 2. svetovej vojny
Dirigent: Dr. Otakar Trhlik
Solista: Jindfich Pazdera - husle
Program
Bohuslav Martind: Lidice, symfonicka tryzna
Dmitrij Sostakovic: Koncert pre husle a orchester, op. 77
L L A
Ludwig van Beethoven: Symfonia &. 3 "Eroica” op. 55
3. jin 199901930 h ’
ZgvereZny koncert sez6ny
Dirigent: Rébert Stankovsky
Salisti: Nao Higano - spev, Viklor Sim¢isko - husle
Program:
Eugen Suchoin: Ad Astra - cyklus piesni pre sopriin a orchester na texty S Ziryho, op. 81a
Ken I¢iro Kobayashi: Koncert pre husle a orchester
LL L ]

Claude Debussy: More - Tri symfonické érty

Vietky koncerty sa konajt v Koncertnom ¥tddiu SR na Mytnej ul., Bratislava, 0 19.30 h a vysielaji sa priamym prenosom.
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